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“Diinya miizik tarihinde en Onemli sayilabilecek olay 9. yiizyillda polifoninin
[coksesliligin] ortaya c¢ikisidir” (Celebioglu, 1986:17). Polifoni, yani ¢okseslilik, teorik ve
pratik yondeki esas gelisimine 13. ylizyilda baslamistir. Coksesli miizigin ortaya ilk ¢ikisi
Fransa'dadir ve diger Avrupa iilkelerine de yayilarak gelismistir. Avrupa ¢ikishi olan bu
miizige onceleri Bati Miizigi, Avrupa Sanat Miizigi adi verilmistir. Ancak bu miizik tiirliniin
gelisimiyle beraber -6zellikle 19. yiizyildan itibaren Avrupa sinirlar1 disinda da icra edildigi
ve iiretildigi i¢in-Uluslararast Sanat Miizigi nesnel bakimdan da daha uygun bir adlandirma ve
terim olarak kullanilmaktadir (Yore, 2000: 38).

1923 yilinda Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulmasiyla her alanda inkilap yapilmaya
baslanmigtir. Bunun miizikteki yansimasinin ilk 6érnegi olarak; Osmanli’da kurulan, bando,
orkestra ve fasil heyetinden olusan Muzika-i Hiimayun, 1924 yilinda Ankara'ya taginmis ve
Riyaset-i Cumhur Misiki Heyeti adiyla Milli Savunma Bakanli§i'na baglanmistir (Selanik,
196:293). Bu kurum 1933 yilinda Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi, 1958 yilinda da
Cumbhurbagkanligt Senfoni Orkestrasi adimni almistir. 1924 yilinda Ankara'da, miizik
Ogretmeni yetistirilmek tizere Musiki Muallim Mektebi kurulmus, bu kurum 1936 yilinda
icinde kurulan Konservatuvart da barindirarak daha sonra Gazi Egitim Enstitiisii'ne
baglanmistir. Konservatuvar ise Ankara Devlet Konservatuvari olarak ayri ayri zamanlarda
Milli Egitim Bakanlig1 ve Kiiltiir Bakanligi'na baglanmistir. Bu kurum bugiin Hacettepe
Universitesine bagli olarak varligini siirdiirmektedir.

“1934 yilinda Atatiirk'iin T.B.M.M. acilisinda yaptig1 konugsmada miizige ait soylevleri
sonucu Mili Egitim Bakanliginca su kararlar alinmistir:

Biitiin okullarda etkili bir ¢oksesli miizik uygulamasina yonelinmesi; halk katlarinda,
opera, operet, konser, radyo ve plaklar aracilifiyla yeni begeninin yayginlastirilmasi;
bestecilerin ve usta calgicilarin yetistirilmesi ve devletce korunmasi” (Say, 1997: 514).

Yukaridaki kararlar ¢ercevesinde 1925 yilinda baglatilan bir yarigmayla sanat¢1r ve miizik

Ogretmeni olarak yetistirilmek iizere Tirkiye Devleti tarafindan on yetenekli kisi Paris,
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Berlin, Budapeste ve Prag'a gonderildi. Yurt disina gonderilen bu kisilerin egitimleri bittikten
sonra bazilar1 icract bazilar1 da besteci olarak Tiirkiye'de ¢alismaya ve 6grenci yetistirmeye
basladilar.

Opera alanindaki ilk ¢aligmalar 1934'te Tiirkiye'nin ilk bestecilerinden Adnan Saygun'un
(1907-1991) Tasbebek ve Necil Kazim Akses'in (1908-1999) Bayonder adli operalarinin
seslendirilmesiyle baslamstir. Bale ile ilgili calismalar 1948 yilinda Istanbul'da baslamis ve
ilk bale okulu acilmistir. Bu okul daha sonra Ankara Devlet Konservatuvari blinyesine girmis
ve halen bale boliimii olarak ¢aligmalarini siirdiirmektedir.

1934 yilinda besteci ve orkestra sefi Cemal Resit Rey'in (1904-1985) oOnciiliigiinde
Tiirkiye'nin ikinci senfoni orkestrasi Istanbul Sehir Orkestrasi adiyla kurulmustur. Istanbul
Operast 1960 yilinda kurulmustur, 1969 yilindan bu yana da Istanbul Devlet Opera ve Balesi
olarak ¢alismalarini stirdiirmektedir.

Yukarida bahsedilen kurumlarin disinda zaman iginde yeni {niversitelere bagh
konservatuvarlar, miizik egitimi boliimleri, yeni opera ve bale kurumlar1 ile orkestralar farkl
sehirlerde kurulmus ve kurulmaktadir.

Uluslararas1 Sanat Miizigi'nin Tirkiye'deki yaratim boyutuna bakilacak olursa; bestecilik
alaninda ilk swrada yurt disginda egitim almis besteciler bulunmaktadir. Ozellikle bu
bestecilerden ilk bes kisi bir "ulusal" miizik grubu gibi diisiiniilerek "Tiirk Besleri" (H.B.
Yénetken) ve "Onciiler" (C.M. Altar) olarak adlandirilmiglardir. Aslinda onlarla aym
donemde bagka bestecilerde bulunmasina ragmen onlar g¢esitli nedenlerden fazla 6n plana
¢ikamamustir. Tiirk Besleri Tiirkiye'de ilk kusak ¢oksesli miizik bestecisi ve ozellikle besteci
yetistiren miizik adamlaridir. Tiirkiye'de Uluslararasi Sanat Miizigi'ne ait ilk eserler onlar
tarafindan bestelenmistir. Bu eserlerin bazisi bestelendigi donemde yurt i¢i ve yurt disinda
icra edilmistir. Bazilar1 hi¢ icra edilmemis bugiin de icra edilmemektedir. Tiirk Besleri
bestecilik malzemelerini kimi zaman aynm1 kaynaktan cogu zaman ise farkli kaynaklardan
almustir.

Tiirk Besleri ve ayn1 donemdeki diger besteciler Tiirkiye'nin ulusal miizik kaynaklarindan
geleneksel halk ve sanat miizigi'nin unsurlarini ve eserlerini kendi eserlerinde kullanmiglardir.
Ancak bilingli veya istekli bir ulusal grup anlayist ¢esitli nedenlerden dolay1 olusamamustir.
Tirkiye'nin ilk kusak bestecileri ikinci ve {ligiincli kusak bestecileri yetistirmislerdir. Onlar da
kendi iclerinde farkli kaynaklardan yararlanmayi tercih etmislerdir.

Tiirkiye'de bestecilik’/kompozisyon egitimi resmi ve uluslararasi diizeyde 1936 yilinda
Ankara Devlet Konservatuvari kapsaminda baglamigti. Daha sonra agilan konservatuvarlar

kapsaminda da devam etmektedir.



DEGERLENDIRMELER

Buraya kadar Tiirkiye'deki tarihsel gelisimi anlatilan Uluslararasi Sanat Miizigi'nin bu
tarihsel siire¢ iginde buglinkii durumu, ¢esitli kaynaklar, gozlemler ve degisik zamanlarda
ilgili kisilerle yapilan goriismeler kapsaminda degerlendirilip sonuglandirilacaktir.
Tiirkiye'de Uluslararas1 Sanat Miizigi bestecilik, egitim ve icracilik olarak baslica ii¢ temelde

degerlendirilebilir:

1) Bestecilik

“Tiurkiye Cumhuriyeti siyasal bir mesruluk formiilii olan ulus-devletin temsil ettigi birlik
esas1 lizerine kurulur. Aslini sdylemek gerekirse devlet 6nce kuruldugu ve buna bir ulus
arandig1 icin devlet-ulus kavramlastirmasi daha uygundur. Ulusal bir miizik i¢in Onerilen
'medeniyet' zaten belirlendigi igin, geriye Batinin ¢oksesliligini ulusun kiiltiirel unsurlar ile
birlestirmek, yani hars ile medeniyetin sentezini yapmak kaldi” (Erol, 2001: 63-64).

Bu baglamda, Tirkiye'de yaratilmasi Ongoriilen ulusal c¢oksesli miizigin durumunu,
yaratim agisindan sorgulamadan 6nce ulusal miizigin yapisinin ne oldugu sorulabilir:

“Ulusal miizik, bir ulusa 6zgii olup da dbiir uluslar i¢in anlagilmaz olan bir dilden, yan
yana getirilmis bir ses sisteminden olusmaz. Oziinde, ilerleme ugrunda giristigi miicadeleler
icinde halk tarafindan ve her ulusun yasayan kiiltiir tarihinin ve sanat hazinesinin bir pargasi
haline gelmis, halka siki baglarla bagli olan besteciler tarafindan yaratilan miizik
yapitlarindan, folk sarkilarindan, danslarindan, biiylik 6l¢ekli bestelerden olusur” (Finkelstein,
1996: 86).

Ulusal miizik tanimiyla, Tiirk bestecilerin yaklasimi karsilastirildiginda, Tiirk besteciler
Uluslararas1 Sanat Miizigi'nin ¢esitli donemlerine ait teknik ve stilleri benimsemis olmalarina
karsin, bu bestecilerin ¢ogunlugu geleneksel miizik malzemelerinden veya eserlerinden
yararlanmiglardir. Ancak bu tam anlamiyla bir ulusalci yaklasim oldugunu gostermemektedir.
Ciinkii Tiirk bestecilerin geleneksel miizik malzemelerini kullanimlar1 ve buna yaklagimlari
tic farkli sekilde ortaya ¢ikmaktadir:

a) tarafsizca herhangi bir miizik malzemesi olarak yaklasilmast,

b) tamamen ulusalci bir yaklagimla geleneksel miizik yapisinin uygulanmasi,

¢) varolan geleneksel miizik eserlerinin aynen alinarak ya da soyutlanarak kullanilmasi
seklindedir.

Bu yaklasimlarin sebepleri, bestecilerin kisisel ozellikleri, egitimleri, ¢alistiklar1 ortamlar

seklinde goriilebilir.



Osmanli'da baslica Istanbul'da sekillenen miizik hayati Tiirkiye'de Ankaramin baskent
olmasiyla burada sekillenmeye baslamis daha sonra diger sehirlere tasinmistir. Bu durum
Ankara'min kiiltiirel ve siyasal yapist iginde yetisen, yasayan bestecilerin yaratimlarim da
etkilemistir. Bir de devletle iyi iliski de olan ya da devletge desteklenen besteciler de
yaratimlarini bu duruma uygun olarak gergeklestirmislerdir. Ayrica Tirkiye'de besteciler
cogunlukla miizikle ilgili bir kurumda calisarak maddi durumlarim1 karsilayabilmektedirler.
Bagimsiz bestecilik ve bundan maddi kaynak elde etme durumu Tiirkiye'de ¢cok az ve yeni
ortaya ¢cikmaktadir.

“Tiirkiye'de [uluslararasi] sanat miizigi bestecilerinin azlig1 olsun, aralarinda ilerleyen bir
miizik diline ve gereclerine yonelenlerin daha da azlig1 olsun, sanat miiziginin biitiin diinyada
yitirmekte oldugu gecerlik acisindan bir gergek¢i durum gibi goriiniiyor” (Mimaroglu,

1995:182).

2) Egitim

“Cagdas yaraticiligin ve yorumculugun temeli olan klasik Bati yapitlarinin 6grenilmesi,
[Tiirkiye'de] miizik dinlemenin ve egitiminin ana amact gibi anlagildi. Bat1 kaynakli ezgilerin
Tiirk¢e uyarlamasi ya da kendi bestecilerimizce bu yolda yaratilmis yapitlar, tek sesli olarak
ogretildi” (Kiitahyali, 1981:103).

Okullarda miizik derslerine onem verilmemesi, teknik imkansizliklar, 6gretmenlerin
sayica ve bilgice yetersizligi yukaridaki goriisiin devam etmesi yoniinde ortiigmektedir. Buna
ayrica egitim miizigi yaraticilarinin tek diize eserler yaratmalari, eserlerinin yapilarini
giincellestirmemeleri de genel miizik egitimi agisindan eklenebilir.

Uluslararas1 Sanat Miizigi'ne iliskin mesleki egitim veren kurumlarin egitim durumlari
incelendiginde; 1980'i yillarda iiniversitelere baglanan &zellikle eski Ankara ve Istanbul
konservatuvarlari gercek¢i anlamda {niversiteler/akademik yapiyr yakalayamamiglardir.
Bunun baslica nedenleri sdyle Ozetlenebilir: Bu kurumlarin kendi iginde niteliksiz veya
bireysel yonetim anlayisi, sayica ve nitelik agisindan 6gretim elemant yetersizligi, nitelikli
Ogretim elemanlarinin tercih edilmemesi ve yetistirilmemesi, uluslararast mesleki miizik
egitim sistemlerini ve literatliriinii takip edilip gilincellestirmemesi, farkli miizik tiirlerine 6n
yargili bakis acisi, kisisel ¢atismalar1 genel olumsuz durumlardir. Bu olumsuzluklara ragmen
bu kurumlardan yetisen ve kendini gelistirip uluslararasi alanda basarili olan besteci, icraci ve

miizikologlar da olmaktadir.



3) fcracihk/Seslendirme

“Yaraticidan yogalticiya (dinleyici) ulasirken bir aracinin elinden ge¢gme zorunda olmasi
bakimindan miizik sanati bir 6zellik tasir... Bestecinin diisiincesindeki, duygularindaki ses
diinyasin1 gergeklestiren kisi, seslendirici (icraci veya yorumcu) yalnizca kagit iizerinde
gordiiklerini uygulamakla yetinmez. Onlara kendinden bir seyler katar” (Mimaroglu,
1995:194).

Tiirkiye'de Uluslararast Sanat Miizigi icracilifi yine -6zel miizik egitimciligi disinda-
egitim ve Ogretim kurumlariyla ilgili bir durumdur. Miizik icracist yetistiren kurumlarin
egitim-0gretim niteligi, icracilarin niteligini de bir 6l¢lide belirlemektedir. Tiirkiye'de birgcok
miizik icracisi yetismesine ragmen bunlarin ¢ok azi ideal icraci olarak goriilebilir. Ciinkii
Icracilik sadece bir eseri nitelikli icra etmenin disinda belirli bir miizikal alt yapiyr da
gerektirmektedir. Bu da 0Ozellikle mesleki miizik egitim kurumlarmin ve icracilarin
kendilerinin icra tekniklerini gelistirmesi ve diinyada gelisen teknik ve metodlar izlemesiyle
olabilecektir.

Tiirkiye'de Uluslararas1 Sanat Miizigi icracilifi Devlete ve sayica ¢ok az 6zel kuruluglara
bagli olarak siiregelmektedir. Az sayida icract da kendini gelistirerek ve 6zel baglantilarla
veya mizik kurumlarina giremedigi/girmedigi i¢in bagimsiz olarak c¢alismalarini
stirdiirmektedir.

Ulusal miizik acisindan bakildiginda, Tiirk icracilar Tiirk bestecilerin eserlerini ¢ok fazla
seslendirmemektedirler. Seslendirilen eserlerin ise genellikle ayn1 bestecilere ait olduklari
gozlenmektedir. Genellikle besteciler ile icracilar arasinda bir kopukluk durumu soz
konusudur. Besteciler eserlerini ancak 0zel iliskiler ve (menajer olmayan) aracilar ile
icracilara ulastirp icra edilmesini sagladiklar1 gozlenmektedir. Icracilarm Tiirk bestecilerin
eserlerini tercih etmemelerinin sebeplerinden biri de Tiirk bestecilerinin ¢ogunlukla
Uluslararast Sanat Miizigi'nin "¢agdas donem" tekniklerini kullanmis olmalaridir. Bu da
icracilart teknik a¢idan zorlamaktadir (?). Ciinkii Tirkiye'de mesleki miizik egitim
kurumlarinda icracilara, literatiirdeki “cagdas donem” eserleri ve teknikleri -hocalarin da bu
konuda yetersizliklerinden dolayi- verilmemektedir. Cagdas miizik eserleri ancak icracilarin

kendi ¢alismalari sonucu 6grendikleri yapilardir.

SONUC
Buraya kadar bahsedilen bilgiler ve degerlendirmeler 1s1ginda bu ¢alismanin sonucu sdyle

olabilir:



“Yarim yiizyil1 agskin bir siire 6nce Batidaki yakin komsularimizin, bugiin ise Japonya,
Kore, Cin gibi gelenekleri saglam Dogu iilkelerinin sasirtici bir basariyla gerceklestirdikleri
asama, iilkemizde yapilamadi. Etkili bir miizik politikas1 izlenmemesi, egitim metodlarinin
yetersizligi, genel kiiltlir ve teknoloji kavramlarinin gesitli gruplarca anlagilamamis olmasi,
irili ufakl ¢ikar ¢ekismeleri, Sanat Kuruluslarinin durgun ve korkak bir anlayisla yonetilmesi,
uzun yillar tek konservatuvarla yetinilmesi, miizik derslerinin ilk okuldan baslayarak yogun
ve nitelikli bir bigimde verilmemesi, Ogretmenin yalniz ve aragsiz birakilmasi, Atatiirk
kurumlarma yenilerinin zamaninda eklenememesi, yurt digsinda egitilen o6zel yetenekli
miizik¢ilerin biiyiik boliimiiniin etkinliginin yayginlagtirilamamis olmasi, miizik devriminin
tabana yayilmasini engelledi” (Selanik, 1996:297).

Bu ¢alismada ¢esitli yonleriyle incelenen Tiirkiye'de Uluslararas1 Sanat Miizigi az sayidaki
olumlu durumuna ragmen basta egitim olmak iizere olumsuz/niteliksiz olarak hayatina devam
etmektedir.

Bu goriislere bagl olarak Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu ve c¢agdaslasma hedefi
dogrultusunda Devlet¢e Tirkiye'ye hizla girdirilen Uluslararast Sanat Miizigi, Tiirkiye'nin
baslangictaki hedeflerinin uygulanmamasi nedeniyle, Devletin degil hiikiimetlerin miizik
tiirlerine ve kurumlarina siyasi yaklagimina gore belirlenmis ve belirlenmektedir.

Diger olumsuz durumlar ise s0yle siralanabilir; Osmanli donemine ait geleneksel eserlerin
bile sonradan notaya alinip bugiin varligin1 devam ettirmesine ragmen, seksen yillik bir
zaman igerisinde Tiirk ¢oksesli miizik bestecilerinin eserlerinin kendileri, aileleri ve de
ozellikle miizik kurumlar1 tarafindan 6zel olarak arsivlenmemesi bu besteciler 6ldiigiinde
arsivlerinin Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan korunmamasi. Su anda literatiirde olmasina ragmen
bir¢cok bestecinin birgok eserine ulasilamamaktadir. Bu da miizikbilim veya kompozisyon
acisindan bu eserlerin incelenmesini ve icra edilmesini, uluslararasi alanda duyurulmasini
engellemektedir. Tiirkiye’de bazi Universitelere bagli olarak agilan “miizik arastirma
merkezleri’nde de bu konuda pek calisma yapilmamaktadir. Yasayan bazi besteciler ise
eserlerini icra edilmek {izere ya da incelenmek {izere -eserlerin basilmamis olmasi ya da telif
haklarmin yetersizliginden dolay1- vermemektedirler. Ozellikle Ankara, Istanbul ve Izmir
arasindaki miizikal ve sanatsal kopukluk ve miizik adamlarinin kopuklugu ve Tiirkiye’de
Uluslararas1 Sanat Miizigi alaninda nota, CD-Kaset basim-yayin kuruluslarinin bulunmamasi
da bu durumun baslica nedenlerindendir.

Egitim agisindan bakildiginda Cumhuriyetin ilk elli yilindaki ¢algi veya vokal alaninda
solist icracilarin yetistirilmesi durumu da bugiin pek goriilmemektedir. Bu konuda baska bir

yazida ayrintili olarak bahsetmek istiyorum ama oOrnegin vokal alanmindaki Tirkiye’deki



durumu genel olarak pek olumlu goriinmemektedir. Sadece “bireysel” cabalar sonucu

bestecilik, egitim ve icracilik agisindan sinirli ¢aligmalar yapilmaktadir.
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