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OZET

Felsefe, bilim, sanat vb alanlarda yaratici tiretici etkinliklerde bulunmak insana 6zgiidiir
ve “insana diger var olanlar arasinda 6zel yerini ya da degerini saglar” ( Kuguradi, 1988: 169).
Bat1 gelenegi icerisinde felsefe tarihi, zaman-dis1 hakikat 6zlemlerine ragmen, tarihin her
doneminde felsefi etkinlige katilmis tiirden insanlarin karakteristik kaygilarini ve kendilerini
algilayis bigimlerini yansitmistir. Tarihin farkli donemlerinde felsefeciler; din adamlari, yazar
veya Universite profesorleri olmustur. Fakat biitiin etkinlik tarihi boyunca hepsinin ortak bir
ozellikleri vardir. Genellikle ezici cogunlukla erkektirler. Bu gelenek icerisinde kadinlarin yer
almamasi, “akil’mm” sadece erkekler tarafindan kavramsallagtirildigini  gostermistir.
Dolayisiyla biitiin sdylemlerinde erkege ait bir etkinlik olarak, felsefeden ne anliyorlarsa onu
yansitmislardir (Lloyd, 1993: 136).

Hugo Grotius’un Ronesans’ta ortaya attigi ve giderek taraftar kazanan “Dogal Hukuk
Kavrami1”, yani insanlarin dogustan bazi haklara sahip oldugu diisiincesi 18. yiizyilda ivme
kazanmistir. RoOnesans felsefesinin benimsenip yayginlasmasi ve toplum diizeyindeki
degisiklikler sayesinde sahneye ¢ikan kadinlarin sayisi arttirmistir. Soylu sinifin saraylarda
“sanat koruyucusu” olmak icin birbirleriyle yarisa girmeleriyle, kadinlarda erkekler gibi,
sanatin her alaninda seslerini duyurmaya baslamiglardir. Kadin sahne sanatg¢ilar1 ve kadin
besteciler cogalmistir (Nutku, 1999:173).

Romantik donemde miizik alaninda 6zellikle Avrupa’da bir ¢ok konservatuar ve prestijli
miizik akademileri agilmistir. Bu donemde yetenekli kadin sanatgilarda bu okullara kabul
edilerek egitim gdrmeye baslamislardir. Unlii erkek sanatcilarin yaninda sanatsal ve bilimsel
calismalar yapabilme sans1 yakalayan kadin miizisyen ve besteciler donemin 6nemli ressam,
heykeltiras, yazar, tarih¢i ve edebiyatgilarindan da etkilenmiglerdir. Cogunlukla erkek
sanatcilarla aynm1 diizeyde, hatta bazen onlardan daha iistiin olarak verimli eserler vererek
kadin yeteneginin 6rnek temsilcileri olmuslardir.

Calisma kapsaminda incelenen kadin sanat¢ilardan Felix Mendelssohn’un ablasi Fanny
Mendelssohn Hensel, Robert Schumann’in esi Clara Wieck Schumann, Gustav Mahler’in esi
Alma Mahler- Werfel aldiklar1 egitimlerine ve bu usta miizisyenlerle beraber yapabildikleri
caligmalara paralel olarak, bir ¢cok bir ¢ok sarki, lied, kongerto, senfonik eserleri ve
genigletilmis solo sonatlarini bestelemis ve yorumlamiglardir. Uluslararast yapmis olduklari
turnelerde eserlerini sergilemislerdir.

Sonug¢ olarak miizik tarihinde -analik gorevlerinin yaninda- kadin miizik sanatcilarinin
bestecilik, kompozitorlik ve yorumculuk alanlarinda verilen egitimlerle desteklenmesi
neticesinde ve {inlii miizisyenlerle ¢alisabilme firsati yakaladiklarinda kendilerini
stirdiiriilebilir bir gelismeye tabi tutabildikleri ve degerli iiriinler verdikleri yargisina varmak
yanlig olmaz.

Anahtar Kelimeler: Kadin Miizisyenlerin Yaraticiligi, Mendelssohn-Hensel, Schumann-
Wieck, Romantik Donem Miizik Sanati, Mahler- Werfel.
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SUMMARY

To have creative and productive activities on fields such as philosophy, science and art is
peculiar to humankind and “it provides special status and values to people among other
existents”. History of philosophy in the west traditions reflects the form of perception
themselves and characteristic anxiety of people who participate into philosophic activities in
every period of history even though they have realistic aspiration in out of time. In the
different periods of history, philosophers, writers, ecclesiastics had appeared but they had
same characteristic through active history: they are crushing majority of man. That women
did not take place in these traditions, points out that brain is only conceptualized by men.
Consequently, men reflected their expressions as an activity belonging to them and
philosophy what they understood (Lloyd, 1993: 136).

The sentiment that people had some rights congenitally, namely the idea of “Natural Law
Concept”, which was propounded by Hugo Grotius in Renaissance and then supported by
majority, accelerated in the century of eighteen. The number of women staged on a scene had
increased owing to increment of public level and renaissance philosophy embraced and
become widespread. By means of competitions among aristocrats in their palace to be “art
protector”, both women and men started to have reputation in every artistic field. Then
actresses and woman composer multiplied (Nutku, 1999:173).

On the period of romantics, especially in music fields, a number of conservatory and
prestigious academies of music had been founded. Talented women artists was also accepted
to these schools and started to study. Women composer and musicians having a chance to
study art and science with famous man musicians had been affected by painters, sculptor,
writer, and historians of that period. They were models of women who compose productive
works of art being in the same level with man composers, even sometimes better than them.

The wife of Robert Schumann, Clara Wieck Schumann, the wife of Gustav Mahler, Alma
Mahler- Werfel, and the sister of Felix Mendelssohn, Fanny Mendelssohn Hensel, who are the
woman artists studied on this research, composed and played a number of songs, lieds,
concertos, symphonic productions and enhanced solo sonatas since they had educations and
chances to work with their husbands and brothers in parallel. They displayed their works of
art in the tours internationally.

It is not inaccurate to have a judgment that -in addition to their motherhood mission-
women musicians and artists produce valuable works and have themselves subject a
sustainable development when they have an opportunity to work with famous musician and in
consequence of educations given in composition and performing field.

Keywords: Mahler-Werfel, Romantic Era Music Art, Schumann-Wieck, Mendelssohn-
Hensel, Woman Musicians’ Creativity.

1.Giris

Kadin ile erkek arasindaki biyolojik farklilik, yilizyillar boyunca toplumsal ve Kkiiltiirel
farklilik olarak orgiitlenmis, bu esitsizlik erkek egemenliginin mesrulastirict gerekgesi
sayillmistir. Bu sdylem iizerinden iiretilen erkek egemen anlayis, belki de tarihte en uzun siire
varligini koruyan bir ideolojik kalip olmustur. Tarih boyunca kadin, erkegin “otekisi” olarak
kurgulanmig, kendi 6znelliginden yoksun birakilmig, kendisi 6zgiir olmamakla birlikte,
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tizerinde istenildigi gibi konusulan bir nesne konumuna doniistiiriilmistiir. Toplumdaki iktidar
modellerinin  bir benzerini olusturan ve “kadin”in asagr konumunda olmasiyla
tanimlanabilecek bu durumu Pyhagoras (10 580- 500) “diizeni, 15181 ve erkegi yaratmis olan
iyi ilke; kaosu, karanlig1 ve kadin1 yaratmis olan kotii ilke” tanimiyla agiklamistir (Berktay,
1997: 91).

Bat1 kiiltiiriinde inanglarin, irrasyonelligin ve siiphenin karsisina konulan “akil”, adeta var
olunan toplum icerisinde diinyaya kars1 bir vaziyet olarak yorumlanabilir. Ozellikle akla
iliskin felsefi diisiincelerin satir aralar1 okundugunda, bu vaziyet alisin i¢inde ayn1 zamanda, o
giinlin kosullarina uygun bir “birey” olma, akil araciligiyla akil sahibi, bilen birey olma
konumuna ulasma durumu da bulunmaktadir. Kartezyen anlayisin 6ziinde, aklin bedenden
tamamen ayr1 olmasindan dolay1, aklin cinsiyeti yoktur. Fakat akil sahibi ve bilen birey olma
konumuna ulasmada, “akil sahibi olanin nitelikleri” 6nem kazanmakta ve “kadinlik” ve
“erkeklik” durumlarina iligkin nitelikleri ¢agristirmaktadir. Kadinlik ve erkeklik durumlari,
diisiince sistemlerinde 6zellikle karsilagtirmalar ve karsitliklar iizerinden sikga iglenen temalar
olmustur. Antik Yunan’da akil ile ilgili felsefi baglami analiz eden Lloyd (1996: 18- 136)’a
gore “aklin idealleri”, tarihsel olarak kadinligi diglamistir. Platon (428- 348), Augustinus
(354- 430), Rousseau (1712- 1778), Hegel (1770- 1831) gibi diisiiniirleri irdeleyen Lloyd’a
gore bu diisiintirlerin amaci, toplumsal yapilarin kosullarindan bagimsiz olarak “akli” aramak
olsa da felsefi baglamlari, cinsiyetsel farkliligin toplumsal goriiniimden etkilendiginden bu
durum, s6z konusu diisiiniirlerin akla iliskin diisiincelerini etkilemistir (Nazli, 2006: 11).

Bat1 kiiltlirii tarihi incelendiginde, sOylemlerinde baslangicindan beri kadinliga sirtini
donmiistiir. Toprak kiiltliriinden, gok kiiltiiriine dogru evrimlesme boyunca kadin asagi bir
diinyaya itelenmistir. Onun gizemli yaratici giicleri, gogisleri, kal¢alarinin topragin dis hatlari
ile olan benzerligi, kadin1 erken donem sembolizminin merkezine yerlestirmistir. O dénemde
kadin, dinin dogusunu saglayan Yiice Ana figiiriiniin modelidir. Ne var ki ana kiiltleri, kadinin
toplumsal 6zgiirliigii anlamina gelmemistir. Kadina dogurganligi ve dogaya yakinligi ile her
zaman esrarengiz canlilar goziiyle bakilmistir. Erkekler onu hem yiiceltmis hem de
korkmuslardir. Bir araya gelen erkekler, kadinin dogasina kars1t bir savunma araci olarak
kiiltiirli icat etmislerdir (Paglia, 2004: 21).

Kadinlik, felsefi diisiincenin dogusundan beri, simgesel olarak, “aklin” disinda kaldig1 var
sayilan seylerle —yer tanrigalarinin karanlik giigleri veya kadinlarin goriinmez gii¢lerinin
etkisinde kalmayla- es tutulmustur. Eski Yunanllar kadinlarin ¢ocuk dogurma yetilerinin
onlar ile doga’nin bereketi arasinda bir baglant1 kurdugunu diisiinmiislerdir (Lloyd, 1996: 22).
Doganin bereketi ile kadinin dogurganlig1 arasinda siki bir iliski kuran ve kadin1 dogal alana
ait olarak isaret eden Platon’un “Kadinlar dogay: taklit eder.” diye ifade etmistir. Yunan
felsefi modelini kullanan ve Platon’dan etkilenen Philo IO birinci yiizyildaki yazilarinda
cinsiyetler arasi iligkileri kutsal kitaplarina gore aklin duyular yiiziinden bozulmasi yoniinden
tekrar yorumlamistir. Ayni sekilde, rasyonelligin disinda kalmasi gerekenlerde, yine simgesel
olarak “kadinlikla™ iliskilendirilmistir. Kadinlikla ve erkeklikle ilgili olarak kurulan bu
simgesel cagrisimlar, kiiltiirel gelisimin tarihselligi boyunca korunarak gelmis ve genellikle
erkeklik diislincesi agik ve kesin, kadinlik ise muglak ve belirsiz bigimlerle iliskilendirilmistir
(Lloyd, 1996: 23). Bu dogrultuda erkekligin iistiinliikle bir tutulusunun tarihini Pisagorcular’a
kadar gotiiren Lloyd’a gore; “Erkek olan, kadinsi olandan daha tam, daha hakim ve nedensel
etkinlige daha yatkindir; ¢iinkii kadinsi olan eksik, bagimli ve etkenlikten ¢ok edil genlik
kategorisine aittir. Zihin ve akilla iliskili olan rasyonel erkek soyundan, duyunun g¢aligma
alan1 olan irrasyonel ise kadin soyundandir.” (Lloyd, 1996: 50). Rousseau’nun “Ben erkekler
lizerine konusuyorum” vurgulamalarina ilave olarak, Augustinus’un “tinsel esitlik ve dogal
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bagimlilik”, Aquinas’in “insan soyu ve yardimcisi”, Hume’un “akil ve tutkular” ile Hegel’in
“kadins1 alt diinya” gibi kavramlarinda iistii ortiili ya da agik, “kadinlik” ve “erkeklik”
durumu ve akil sahibi olanin niteliklerini ortaya ¢ikarma g¢abalar sezilir. Felsefi ortamlarda
rasyonalitenin merkezindeki aklin nitelikleri, hafizalardaki erkek paradigmalar1 ile
sekillendirilirken, “kadinlik” ve “erkeklik” idealleri de, akil ve rasyonalite sahibi olan ve
olmayan baglamindan hareketle iistiinliik/asagilik, 6zsel olan/ tamamlayicit olan vb. gibi
karsitliklara dayali yapilar i¢inde aciklanmaya calisilmistir ( Nazli, 2006: 11). Kadinlik ve
kadinligin igerigi, ona bicilen asagi statii, aslinda belirli bir entelektiiel gelenek igerisinde
sekillendirilmis ve bu sekillendirme, basit bir dislamadan daha ¢ok “kadinligin” bu dislama
yolu ile olusturulmasina neden olmustur (Lloyd, 1996: 134).

Kadin ve erkeklere iliskin tutumlarin olugsmasinda biligsel kalip yargilar da 6nemli bir rol
oynamaktadir. Tarihsel silire¢ incelendiginde topluluklarin ¢ogunda erkekler daha giiglii
benlikleri yansitan ve istenir On yargilarla (gli¢lii, kendine giivenli, korkusuz, gercekei),
kadinlar ise daha zayif benlikleri yansitan 6n yargilarla (bagimli, pasif, kararsiz, duygusal)
tanimlanmaktadir (Deaux, 1984: 110). Bir¢ok erkek egemen toplumda kadinin cinsiyetine
iliskin bu olumsuz kalip yargilarin ve tutumlarin varli§i, yasaminda ayrimcilik olarak
yanstyarak, kadmin politik, ekonomik ve sosyal alanda erkege gore daha diisiik konumda
kalmasina neden olusturmustur (Dryler, 1998: 375).

Gelenekselle kiiltiir arasinda siki bag olmasi dolayistyla, geleneksel yapidaki degisimler
tim alanlarda (dil, sanat, bilim, felsefe ve giinliilk yasam vb.) kendisini hissettirmektedir.
Ozellikle ataerkil toplumlarin tiimiinde gecerli olan geleneksel ideolojinin, cinsiyetci is
boliimii, kadimi 6ncelikle ev islerinden ve ¢ocuk bakimindan sorumlu tutmaktadir. Kadinlarin
ev isleri ve cocuk bakimi ile yilikiimlii olmalar1, onlar1 toplumsal iiretimden uzak tutmaktadir.
Ayrica kadinlar kendilerine kiigiik yaslardan itibaren dgretilen toplumsal cinsiyet, diisiince ve
davranis kaliplartyla beceri edinmislerdir (Arat, 1997: 47).

Dogal hukuk anlayisindan hareket ederek, hak kavramini, etik nitelikli bir yeti olarak
tanimlayan, hukuk bilgini Hogo Grotius (1583- 1645), “belli bir takim haklarin insanin
dogasinda bulundugunu iddia ederek, hakkin temeli dogal hukuktadir” demistir. Dogal
hukuka gore, hak kavrami biitiin haklarmn temeli olan 6zgiirliikten dogmustur (Ondin, 2005:
90). Ronesans’ta ortaya ¢ikan ve giderek taraftar kazanan “Dogal Hukuk Kavrami™ ancak 18.
yiizyilda ivme kazanmustir. Ozellikle esitlik ilkesi toplumsal imgelemde kabul gordiikge,
toplumsal pratige de aktarilmistir. Irklar arasi, siniflar arasi, iilkeler arasi ve cinsler arasi
esitsizlikleri agmaya yonelik toplumsal hareketler ve bunlarin {iirettigi politikalar, demokratik
toplumlarin tarihsel evrimlerinin yoniinii tayin etmistir. Kadinin toplumsal yasama “6zne”
olarak katilmas1 da kadinlar ve erkekler arasindaki hak, firsat ve meslek esitliginin
savunulmasi ile miimkiin olmustur (Goéle, 1998: 179).

Felsefe, bilim, sanat vb alanlarda yaratici iiretici etkinliklerde bulunmak insana 6zgidiir
ve “insana diger var olanlar arasinda 6zel yerini ya da degerini saglar” ( Kuguradi, 1988: 169).
Insana 6zgii olarak yaratmanm her cesidinin, insanm bilingli ve ¢abas1 olmadan gerceklesmesi
miimkiin degildir. Biitiin insanlara 6zgii olan yaratma etkinliginin, insanin sadece bir cinsine
(erkeklere) 6zgli oldugunu kabul etmek ise, bu etkinligin alanin1 kendi iginde parcalamaya
yonelik bir ¢abadir. Kadmin yaraticiligini biyolojik dogurganlikta arayip bu alanla
siirlandirmaya ¢aligmak ise onun tarihsel ve toplumsal varlik alanindaki yaratici etkinlikleri
gerceklestirebilme potansiyelini dikkate almamakta, kadina bir insan olarak varliginin yapisal
biitiinliglinli parcalayarak bakmaktan kaynaklanmaktadir. Diger canlilara 6zgii ve islevi soya
stirdiirmek olan salt biyolojik dogurganligi, insan tiiriine 6zgii bir yaratma ¢esidi olarak kabul
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etmek ise, hem insanin varlik yapisimin biitiinliiglinii gérmemeye, hem de varlik alanlar ile
ilgili bir karigtirmaya dayandigi sOylenebilir. Cocuk diinyaya getirme ve Ozellikle ilk ¢
yildaki annelik, kadina ozgiidiir. Ancak bunun, kadinin diger olanaklarini engelleyici,
siirlayict bir 6zellik tagidigini ileri siirmek miimkiin degildir (Yetisken, 2004: 379).

2. Miizik Alaninda Yetenekli Kadin Miizisyenler

Erkeklerle iliskiye agik sanatsal ve bilimsel ilgiler katan kadinlar; miizisyen, ressam,
heykeltiras, yazar, matematikg¢i, tarih¢i ya da teolog olarak ¢ogunlukla tarihsel siiregte iistiin
basarilar kazanmiglardir. Miizik alaninda ise {inlii erkeklerle iliskilerinde, es, kardes ya da
sevgili olarak sanatsal ve bilimsel calismalarda bulunan kadin miizisyen, kadin besteci ve
kadin virtiiézler ¢ogunlukla erkeklerle ayni diizeyde, hatta bazen onlardan iistiin olarak miizik
tarihinde boy gostermislerdir. Kadinin ve erkegin yeteneklerinin esit 6lgiide verimli ve paralel
gelistigi durumlarin yani sira, genellikle “kadin yeteneginin” ilgili erkek partner (es, sevgili,
baba, kardes) tarafindan somiiriildigii ve yok edilmeye calisildigi hatta yaratict payinin
dislandig1 ve geriye itildigi miizik tarihindeki g¢esitli orneklerle gozlenmektedir (Stephan,
1989: 11).

Caligmamizda 19.yiizy1l Romantik donem miizik sanati; “Erken Romantik Dénem” -“Geg
Romantik Dénem” ve 20.yy.“Modern Dénem” basliklari ile incelenecektir. 19 yy ’lin “Erken
Romantik Doénem”in en {inlii erkek bestecileri Frederic Chopin, Franz Liszt, Felix
Mendelssohn, Robert Schumann ve Johannes Brahms’la birlikte calismalarda bulunmus
Alman miiziginin “Gstiin yetenekli”, kadin miizisyenleri Felix Mendelssohn’un ablasi piyano
virtiozii ve besteci “Fanny Mendelssohn- Hansel (1805- 1847)”, Robert Schumann’in esi
piyano virtiiozii ve besteci “Clara Wieck- Schumann (1819- 1896)”, “Ge¢ Romantik Dénem
Sonras1” en linlii erkek bestecilerinden basta Alexander Zemlinsky, Richard Strauss, Gustav
Mahler, Modern dénem’in en iinlii ¢agdas bestecileri Alban Berg, Arnold Schoenberg,
Biyolog ve miizisyen Paul Kammerer, piyanist ve orkestra sefi Ossip Gabrilowitsch, ressam
Gustav Klimt ve Oskar Kokoschka, Bauhause dizayn okulunun kurucusu mimar Walter
Gropius, sair ve yazar Franz Werfel ile birlikte es, sevgili ve arkadas olarak calismalarda
bulunmug piyano sanatcist ve besteci “Alma Mahler- Werfel (1879- 1964)” in aldiklar
egitimlerine ve bu usta miizisyenlerle beraber yapabildikleri ¢aligmalara paralel olarak, bircok
sarki, lied, kongerto, senfonik eserleri ve genisletilmis solo sonatlarini bestelemis ve
yorumlamislardir.  Uluslararast  yapmis olduklart turnelerde eserlerini  basar1 ile
sergilemislerdir.

2.1. Romantik Donem Miizik Sanati

Tarih igerisinde 18. yy “filozoflar yiizyili” olarak anilmaktadir. Tarihten sosyolojiye,
siyaset biliminden doga bilimlerine kadar her alanda diisiinsel ve felsefi yogunluk, diisiince
adamlarinin ¢ercevesinde yogunlagmistir. Bu donemde “insanin bilincinin mali” haline
dontstiigii dile getirilmektedir. Newton, Lagiance vb. pek ¢ok doga bilimcinin yani sira,
kendilerini “fizyokratlar” olarak adlandiran iktisat¢ilarin, aydinlanma felsefesi adiyla, dnce
Ingiltere’de ardindan Fransa’da ardindan Almanya’da dalga dalga yayilan, doga bilimleriyle,
toplumsal yasami, felsefeyle ekonomik yasami iliskilendiren yeni bir diinya diizeninin
olusturuldugu goriilmektedir (Sarica, 1983: 17- 24). Montesquieu, J. J. Rousseau bu degisimin
sozciileri olmusglardir. Montesquieu ile 6zgiirliigii saglamak i¢in kuvvetler ayriliginin, yani
yasama ve yarginin birbirinden ayrilmasi; J. J. Rousseau ile egemenligin halka ait oldugu ve
bunun kimseye devredilemeyecegi diisiincesi, diisiince adamlarinin tarafindan kabul edilmesi
zorunlu degisimler olarak ele alinmistir (Sarica, 1983: 29). 18. yy’lin sonlarina gelinceye
kadar Avrupa onemli degisimler yasamig; hiimanizm, Ronesans, reform ve biitliniiyle
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Aydinlanma felsefesinin hakimiyeti, bilimsel, teknik, toplumsal, iktisadi ve ticari gelismelere,
reformlarla da yeni bir doneme girilmistir. Temelini ekonomik ve ticari iliskilerin degisiminin
yonlendirdigi bilimsel gelismelerin yaninda toplumsal ve felsefi acidan da bu degisimleri
goren, yeni kosullara uygun yaklasimlarla insan1 ve dogay:1 aciklayan diisiinlirler doneme
agirhigim koymustur ( Bilici, 1995: 64).

19.yy basinda, 1789°da gerceklesen Fransiz Devrimi’nin izleri hala stirmektedir. Bununla
beraber, miizigin tanimlari ve misyonu bu dénemde tekrar ele alinmistir. Miizik, 6zellikle
romantik donemde, egemen giiclerin (kilise ve aristokrasi) etkisinden kurtularak orta sinifa
acilmistir. Besteciler ve miizisyenler bestelerini, toplum, edebiyat, politika ile ilgili konular
ele alarak iiretmislerdir. Bu gelisim dinleti miiziginin yayginlagmasin1 saglamistir (Kutluk,
1997, s.185).19.yy’lin ikinci yarisinda, Romantik felsefe ve estetige gelen Pozitivist tepkilerle
beraber, miizikal diisiince ve elestiri yeni bir fizyonomi kazanmistir. Dénemin en {inlii
bestecileri, yazarlari, diisliniirleri ve ressamlar1 arasinda karsilikli iligkiler stirmiistiir (Fubini,
2003: 112).

Klasik miizik sanati, miizigin temel Ogeleri; ritim, melodi, armoni ve bunlarin tiirlii
birlesimlerini (formlar1) kapsamli bir sekilde ele alarak ustalikla islemistir. 19.yy. basinda
klasik donem artik sona ermis ve miizikte “Romantik donem” baslamistir. Bu donemde kadin
miizisyenlerin yiikselisi ise doruk noktasindadir. Ozellikle Italya, Almanya, Avusturya, italya
ve Ingiltere’de bir ¢ok kadm; besteci, yorumcu, piyanist ve egitimci olarak basart
kazanmuslardir (Tungdemir, 2004: 277).

Romantik donem miiziginin karakteristik ozellikleri igerisinde en onemli ve devrimsel
olan1 kuskusuz bestecilerin kendi i¢ diinyalarina dénerek en gizli ve 6znel olan duyumlarini
miiziklerine konu olarak se¢mis olmalari ve buna bagli olarak insana &zgii igten,
kendiliginden ve tutku dolu eserlerin yaratilmasini1 saglamalaridir. Bu bakimdan romantik
donem bireysel biling donemidir ve anahtar kelimesi “ben”dir. Klasik déonemde tamamen
diinyevi olan sanat anlayis1 romantik déonemde tipki barok donemde oldugu gibi mistisizme ve
doga iistii bir sanat anlayigina doniigiir. Bu, miizikal anlatimin soyutlasarak diinyevi olandan
kopusudur. Besteciler giderek artan bir ilgiyle ger¢ek otesi ve dogaiistii konulara yonelmistir.
Besteci i¢in 6nemli olan heyecan, tutku, korku, iizlintli gibi her tiir duyguyu diledigince ve
derinlemesine islemektir. Bu bakimdan romantik doneme 6zgii yaz1 stilleri veya formlar
ortaya c¢cikmistir. Klasik donemin en belirgin 6zelliklerinden biri olan anlatimda netlik ve
sadelik anlayis1 yerine karmasik ve puslu bir anlatim benimsenmistir. Miizikte nocturne,
romance, fantezi vals, mazurka, polonez gibi tiirler hem ulusal akimlarin hem de bireysel
yasantilarin en uygun ifade edildigi tiirler olarak biiyiik 6nem kazanmistir (Liitfii, 2006).

Romantizm, sanatin maddi 6geleri agisindan ileriyi temsil etmektedir. Sanata ulusal, yerel
motifler katilmistir. Dil 6zgiirleserek bigimlerin kaliplari zorlanmistir. Boylece anlatim
zenginlesmistir. Miizikte romantik donem; Miizigin sesle ilgili temel 6geleri “ezgi ve ritim”,
ulusal renklerle alabildigince zenginlemistir. Miizikte anlatim geliserek “6zgiir yaraticilik”
baslamistir. Soyut anlatim, derin duygu, cosku artarak calgilarin kullanimi1 zenginlesmistir.
Teknik ve anlatim {ist noktaya ulagmistir. Nicola Paganini, Felix Mendelssohn, Franz Liszt,
Frederich Chopin, Franz Schubert, Robert Schumann, (Tablo:1) gibi besteciler romantik
donemde 6zel bir yer edinmislerdir. Paganini kemani, Chopin ve Liszt piyanoyu; tini, teknik
ve anlatimla gelistirmistir. Schubert ve Schumann (sonradan Liszt’in katilimiyla) lied’leriyle
ses-siir birlikteligini gelistirerek senfonik siir ortaya ¢cikmistir (Kaygisiz,1999:182- 185).
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Tablo 1. Romantik donemin uinli erkek bestecileri

ERKEN-ROMANTIZM GEC ROMANTIZM GEC ROMANTIZM MODERN DONEM

DONEMI DONEMI SONRASI

Nicola Paganini (1782- | Johannes Brahms Antonin Dvorak (1841- [ Arnold Schéenberg

1840) (1833-1897) 1904) (1874- 1951)

Hector Berlioz (1803- Camile Saint-Saéns Nikolai Rimsky- Béla Bartok (1881-

1869) (1835-1921) Korsakov (1844- 1908) | 1945)

Felix Mendelssohn Modest Mussorgsky Gabriel Faure (1845- | Igor Stravinsky

(1809- 1847) (1839-1881) 1924) (1882-1971)

Frederik Chopin (1810- [ Peter Ilyich Edward Elgar (1857- | Anton Webern

1849) Tchaikovsky (1840- 1934) (1883- 1945)

1893)

Robert Schumann (1810- | Edvard Grieg (1843- Giacomo Puccini Alban Berg (1885-

1856) 1907) (1858-1924) 1935)

Franz Liszt (1811- 1886) Gustav Mahler (1860- | Sergei Prokofiev
1911 (1891- 1953)

Richard Wagner (1813- Claude Debussy (1862-

1883) 1918)

Giuseppe Verdi (1813- Jean Sibelius (1865-

1901) 1957)

César Franck (1822-

1890)

Bedrich Smetana (1824-

1884)

Anton Bruckner (1824-

1896)

Johann Strauss II (1825-

1899)

Miizik sanatinda 19.yy ortalarindan itibaren romantik donemin en gozde calgist
piyanodur. Piyano teknigi iizerine ¢aligmalar yapan donemin bestecileri piyano miiziginde
tekniklerine gore c¢alismalar yapmislardir (Kutluk,1997:179). Piyano ¢alma becerisinin
gelismesi icin, uygulanan yardimci aletlerin kullanilmasindan vazgecilerek tamamen
anatomiye yonelmeye baslanilmis; besteci, piyanist, pedagog ve tip adamlarinin ¢aligsmalari
sonucunda piyano teknigi bir bilim dali haline gelmistir. Deppe, Calland, Breithaupt ve
Matthay’in Onciiliigiindeki piyano calma teknigi, agirlik kontrolii veya kol agirligr teknigi
olarak adlandirilmistir (Kiigiik, 2003: 201). Bu donemin {inlii piyanist ve bestecilerinin
kullandig1 bu ¢alma tekniZinin uygulayicilarindan birisi de Clara Schumann’in babasi
Friedrich Wieck’ tir (Stephenson, 1969: 6). Romantik donemdel830°lu yillar da miizik
tiirlinlin en yaygini salon piyano pargalari, kolaylastirilmis oda miizigi, tek sesli sarkilarin
yaninda eglendirici hafif olan miiziklerdir. Felix Mendelssohn ¢agin en biiylik piyano
virtiidzlerindendir. Felix Mendelssohn barok ve klasik miizigi romantik miizikle birlestirmeyi
hedeflemistir. Shakespeare, Goethe, Jean Paul ve Hegel’in felsefik diisiincelerini inceleyerek
besteledigi eserlerinde halk miizigine dnem vermistir (Einstein, 1975: 24). Robert Schumann
(1810- 1856) ise, piyanist, miizik elestirmeni ve egitimcisi olarak ¢agin en dnemli lied’lerinin
bestecisidir. Bestelerinde daha 6zgiir arayislara girerek, tiirlii renkte ezgi ve ritimleri piyano
cesitlemelerinde birlestirmistir. Schumann ‘i diisiince diinyasini etkileyenlerin basinda
Hegel, Jean Paul, Eichendorff, Uhland, Heine, Hoffmann, Tieck, Goethe ve Shiller gibi yazar
ve disiiniirler gelmistir (Kaygisiz, 1999: 213).
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19. yiizyilin basinda kadinlar, miizikal gosteri alaninda meydanlara ¢ikarak kabarelerde
sarki sOylemeye, operalarda kadin rolleri oynamaya, ¢esitli konser ve resitallerde
performanslarin1 gostermeye baslamislardir. 19. ylizyilin sonlarinda, orkestra sefliginde
kadinlar heniiz ¢ok yeni olmalarina karsin, egitimci olarak devlet okullarinda,
konservatuarlarda ve iiniversitelerde diisiik derecelerde veya mevkilerde de olsa, calisma
imkanlar1 bulmuslardir. Kaydin ortaya ¢ikmasi ile bir ¢ok kadin sanatci plak yildizi olma
imkanini elde etmistir (Attali, 2001: 123).

Romantik donem, bir ¢ok halk ve dini olmayan konservatuarlarin ve prestijli akademilerin
acilarak, kadin bestecilerin bu okullara kabul edilmesiyle, kadinlar agisindan egitim
imkanlarinin artmaya basladigi bir donem olarak o6nemlidir. Bu okullarda egitim alabilen
kadinlar senfoni, kongerto, senfonik poem ve genisletilmis solo sonatlar1 gibi daha genis
formlarda besteler yapmaya baslamiglardir. Bu donemi temsil eden en 6nemli kadin besteciler
olarak, Fanny Mendelssohn Hensel (1805- 1847) ve Clara Wieck Schumann (1819- 1896)
gosterebiliriz. Doneminin en iyi piyano virtiiozlerinden biri olan Clara Wieck Schumann,
Robert Schumann’in esi ve Johannes Brahms’in sadik dostu olarak iin yapmustir. Yazdig
onemli sayidaki lietleriyle, Alman liedlerine katkisi tartisilmaz ama miizik tarihi nedense
onun bestecilik yanindan pek bahsetmemistir. Bir ¢ok bestesi yeniden basilan ve kaydedilen
Clara Wieck Schumann’in en taninan eseri, 1846’da yazdig1 “Op.17, Piyano Triosu”dur.
Fanny Mendelssohn Hensel, opera harig biitiin tarzlarda besteler vermesine ragmen babasi ve
erkek kardesinin (Felix Mendelssohn) cesaret kirici yaklagimlart nedeniyle bunlarin ¢ogunu
yayimlatamamistir. Donemin bir¢cok kadin bestecisi gibi, sadece ev i¢i ve salon miizigine
uygun, yani vokal (ses) ve piyano ic¢in besteler yapma konusunda cesaretlendirilmistir
(Beyazit, 2002 ).

2.2. Fanny Mendelssohn- Hansel (1805- 1847)
2.2.1. Cocukluk ve Genglik Donemi

Unlii Alman filozofu Moses Mendelssohn’nun oglu Abraham Mendelssohn (1776- 1835) ve
doneminin en iyi piyano ¢alan, Almanca, italyanca, Ingilizce ve Fransizca dillerini konusan,
resim yapan ve sarki sOyleyen iinlii sanatc¢ist Lea Salomon (1772- 1842) un ilk ¢ocuklar
Fanny 14 Kasim 1805 yilinda Hamburg’da dogmustur. Aristokrat bir ailenin daha sonra Felix
(1809- 1847), Rebecca (1811-1858) ve Paul (1812- 1847) adli ¢ocuklari diinyaya gelmistir.
Mendelssohn ailesi 1816 yilinda Musevilikten Protestanliga gecerek “Bartholdy” soyadini
almistir. Berlin’de bulunduklari dénemde Mendelssohn ailesinin evi o donemin {inlii
sanatcilar1 ve diisliniirlerinin toplandig1 sanatsal goriislerin paylasildigi bir yerdir. Abraham
Mendelssohn ¢ocuklarini okula gondermeyip evde kendi gelistirdigi sistemle hepsinin miizik
egitimi almasi i¢in yonlendirmistir.Babasinin istegiyle Felix ve Fanny ilk piyano derslerini
annesinden almistir http://tr.wikipedia.org/wiki/Felix_Mendelssohn_Bartholdy, 4/08/ 2006).
1816 yilinda ailesinin Fransa’ya gitmesiyle Paris’te kardesi Felix ile beraber taninmis piyano
egitmeni “Mme. Marie Bigot (1786- 1820)” tan piyano dersi almislardir ( Jezic, 1988: 73,
www.musicforpianos.com, 22/10/ 2006). Bu doénemde Felix Mendelssohn ve Fanny
Mendelssohn piyano, erkek kardesleri Paul viyolonsel, kiz kardesleri Rebecca san egitimi igin
yonlendirilmislerdir. Lea Mendelssohn ¢ocuklarinin katildigi konser organizasyonlarini
organize etmigtir. 1818 yilinda Fanny Mendelssohn kardesi Felix Mendelssohn’nunda
katildig1 ilk resitalinde Bach’in “Well- Tempered Clavier” eserini ¢almistir. 1819 yilinda
Babasinin dogum giinii onuruna “Thr Tone, Schwingt euch Frolich” adli ilk sarkisini
bestelemistir. 1820 yilinda kardesi ile birlikte Ludwig Berger (1777- 1839) den piyano, Carl
Friedrich Zelter (1758- 1832) den kompozisyon dersleri almislardir. Fanny Mendelssohn lirik
siirlerden olusan teksler lizerine ilk sarkilarin1 bestelemistir (Einstein, 1975: 186).
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1822 yilinda Carl Maria von Weber ve Goethe ile tanistirilarak “Dussek’in iki piyano ig¢in
eserini” kardesi ile birlikte seslendirmislerdir. Goethe konserlerindeki iistiin bagaridan dolay1
“von Goethe Inspiriert” adli yazdig1 siiri kendilerine vererek onurlandirmistir
(www.fannyhensel.de/,11/10/2006). Lea Salomon’nun kendi evinde diizenledigi “geleneksel

pazar ginii konserlerine” katilmiglardir. Fanny Mendelssohn bu donemde olaganiistii
yeteneginden dolayr Goethe tarafindan onurlandirilmistir. 1827 yilinda yapmis oldugu
bestelerinden 2 sarkisi Felix Mendelssohn’nun piyano koleksiyonlar1 kitabinda basilmistir
(Jezic, 1988: 73).

Resim 1: Fanny Mendelssohn Resim 2: Felix Mendelssohn

Felix ve Fanny Mendelssohn’nun (Resiml ve 2) Aristokrat ailelerinin evlerinde ve konser
salonlarinda kazandig1 {istlin basarilar1 sonucunda babasi Abraham Mendelssohn- ataerkil
sistemde kadin olarak kizinin kadinsi tavir beslemesini isteyerek - “Miizik g¢aligmalarin
konusunda bana yazdiklarin, kardesin Felix’in c¢alismalar1 hakkinda diisiindiiklerin...
Bunlarin hepsi giizel seyler. Miizik kardesin i¢in belki bir meslek olacak, fakat senin igin bir
siisten Oteye gidemeyecek. Bu anlayisla hareket et. Kadinlara sadece kadinsi bir tavir yakisir”
diye yazmistir (www.alinteri.org, 13/ 10/ 2006, www.musicforpianos.com, 22/10/ 2006).

Fanny Mendelssohn, miizige basladig1 genglik yillarinda, yorumculuk ve bestecilik yoniiniin
kardesi Felix Mendelssohn’la birlikte paralel gelistigi, hatta kimi eserlerin g¢alinisindaki
miizikal performansinin daha iistiin oldugu, bunun 6tesinde Felix’in bazi 6nemli yapitlarin
bestelemesine biiyiik olgiide etkili oldugu goriilmektedir. (Orn: 1836 yilinda Felix
Mendelssohn’nun “St. Paul Orotoryosu”nun) Leipzig’de seslendirilmesine destek vermistir.
Fanny Mendelssohn babasinin kars1 ¢ikmasina ragmen ¢ogu sarki, piyano eseri ve lied olmak
tizere 500’¢ yakin eserini (Tablo 2) kardesi Felix Mendelssohn’nun golgesinde kalarak
bestelemistir (Aksoy, 2002: 19). Felix Mendelssohn, ablasi Fanny Mendelssohn’a miizik
konularinda sik stk danigsmakla yetinmeyip, onun yazdigi baz1 sarkilar1 kendi besteleri gibi
yayinladigi da olmustur (Mimaroglu, 1990: 225).

2.2.2. Fanny Mendelssohn- Hansel’in Evlilik Donemi

Fanny Mendelssohn 3 Ekim 1829 yilinda Prusya sarayinin ressami Wilhelm Hensel ile
evlenmistir. Ilk ¢ocugu Sebastian’1 bir y1l sonra dogmustur. Fanny Mendelssohn’un yaratici
ozgirliigiinii gelistirmesinde esinin destegi olanak saglamistir. Evliliginin birinci yilindan
itibaren Fanny Mendelssohn yazdigi bestelerinin ¢ogunu, icra ettigi piyano eserlerinin
partisyonlarinin  bastmim1  da  gergeklestirmistir. Donemin Onemli konser ve sanat
organizasyonlarinin diizenleyicisi olmustur. 1830 yilinda Felix Mendelssohn op.8 piyano
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edisyon unda ¢aligsmalarindan 3 pargasi basilmistir (Jezic, 1988: 73).Fanny Mendelssohn ve
kardesi Felix Mendelssohn 1831 yilinda Paris’te donemin {inlii bestecileri Thomas
Haberneck, Frederic Chopin, Franz Liszt, Giacomo Meyerbeer ve Friedrich Kalkbrenner ile
cesitli dostluklar kurarak miizik ¢evrelerinde ilgi ile karsilanan bagarili konserler vermislerdir.
1837 yilinda san ve piyano ic¢in yazdigi eserini bastirmistir. 1838 yilinda kardesinin “sol
mindr piyano kongertosunu” seslendirerek son resitalini vermistir (Sadie, 1996: 323). 1842
yilindan itibaren Berlin’de diizenlenen geleneksel pazar giinleri konserlerinin diizenleyicisi
olmustur.1841 yilinda kardesi Felix’in Leipzig’de kurdugu konservatuarin gelismesinde
katkida bulunmustur.1846 yilinda “Lieder opl” ve “sozsliz sarkilar” koleksiyonunu
bastirmistir. 1848 yilinda 6liimiinden kisa bir siire 6nce “Bergelust” sarkisini bestelemis,
piyano egitimi alacak &grenciler i¢in “piyano etiit” kitaplarin1 bastirmistir (Sadie- Samuel,
1996: 323).

Tablo 2. Fanny Mendelssohn’nun Besteleri

Koral Calismalar Orkestral Calismalar:
4 Kantat, (1829- 1831) Orkestra i¢in Do Major Uvertlir, (1830)
Bilden ve Bibel Oratoryosu , (1831) Oda Miizigi Caliymalar:
Gartenlieder (6 Sarki), (1847) Viyolonsel- piyano i¢in “Adagio”, (1823)
Einleitung zu lebenden Bilder (1841) Cello ve piyano igin “Capriccio”, (1829)
Nachtreigen (8 a capella sark1), (1829) La Major piyano kuarteti, (1823)
Zum fest der beiligen Caecilia, (1833) String Quartet, Do minoér, (1834)
6 Vokal Trio, (1835) Keman/Viyolonsel/piyano i¢in Trio
6 Vokal Trio (1825- 1841) Op:2, (1850)
Sarkilar (1822- 1850) Yillar1 arasinda Org Miizikleri
250 sark1 caligmast Fa Major Prelud, (1829)
Felix Mendelssohn 12 sarkisinin | Sol Major Prelud, (1829)
diizenlenmesi Piyano I¢in Basilan Eserleri
Op 8, No:7- 10, (1830) Piyano icin 4 sarki, Voll, Op:2, (1846)
Soprano ve piyano i¢in aryalar, (1831) Piyano i¢in 6 sarki, Voll, Op:4, (1847)
Ses- piyano i¢in sarki albliimii, (1837) Piyano i¢in 6 sarki, Vol 2, Op:5, (1847)
“Rhein- sugen und” liedi, (1837) Piyano i¢in Pastoral, (1848)
Ses —piyano i¢in 6 sarki Vol:1, op.1,(1846) Piyano i¢in 2 etiid -6grenciler icin, (1848)
Ses —piyano i¢in 6 sarki Vol:2, op.7, (1848) | Piyano i¢in 4 sarki, Vol 2, Op:8, (1850)
Piyano icin 6sarki diizenlemesi, op, 9, (1850) | Piyano ve fiig i¢in sarkilar, (1841)
Piyano i¢inSsarki diizenlemesi, op, 10,(1850) | Do mindr Piyano Sonati, (1843)

Sol Major Piyano Sonati, (1843)

2.3.Clara Wieck Schumann (1918- 1896)
2.3.1. Cocukluk ve Genglik Donemi

13 Eylil 1819’da Leipzig’de diinyaya gelmistir. Babasi donemin iinlii miizik
egitimecisi ve piyano firmast sahibi Friedrich Wieck (1785- 1873), annesi Leipzig
Gewandhaus’un {inlii solo piyanisti ve sopranosu Marianne Tromlitz (1797- 1872) dir (Jezic,
1988: 91). Friedrich Wieck doneminin en iinlii miizik kitaplig1 ve piyano firmasinin
isletmesini kurduktan sonra egitimcilige de yonelerek piyano ve san dersleri vermistir.
Friedrich Wieck esinden bosandiktan sonra Saxon yasalarina goére kizinin velayetini almigtir
(Sadie- Samuel, 1996: 411).

Friedrich Wieck donemin egitim yontemlerini yadsiyarak, miizikte yeni bir egitim modeli
olusturan mekanik egitim yontemini gelistirmistir. YOntemin diger yoOntemler arasinda

10
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Ustiinliigiiniin canli kaniti olacagmi disiinerek kizi Clara’yr iinlii bir piyanist olarak
yetistirmeye karar vermistir. Wieck eski bir erkek diistinii gergeklestirmek icin (kusursuz bir
varhigin iiretimi) caligmalarina baglamigtir Clara babasinin goézetiminde piyano, keman,
orkestrasyon, piyano metodunun tiim pratikleri, san ve miizik teorisi derslerini ¢alismistir
(Stephan, 1989: 34).

Resim 3: Clara Wieck

Clara ilk piyano konserini 9 yasinda (Resim 3) 20 Ekim 1828’de Leipzig Gewandhaus’da
vermistir (Jezic, 1988: 91). Donemin sevilen bestecilerinin yani sira kendi diizenlemesi olan
“Ozgiin bir tema iizerine varyasyonlar” in basarisindan dolayr “iistiin yetenekli” oldugunu
kanitlamistir. Clara ilk 6dnemli solo konserini 8 Kasim 1830°da Leipzig Gewandhausta 11
yasinda vermistir. Bu konserde de kendisinin ilk bestesi olan “Quatre polonoises pour le piano
forte, Opl) ve “Dort Polonez Dans1” eserini ¢almistir (Sadie- Samuel, 1996: 411).

Clara ilk yurtdis1 turnesini 1831 yilinda Fransa ve Almanya’nin ¢esitli kentlerinde yaptigi
konserlerle gerceklestirmistir. Goethe’nin davetlisi olarak ilk kez Weimar’a gittiginde verdigi
basarili konser sonunda Goethe bu performansa hayran kalmustir. “Ustiin sanat yetenekleri
olan Clara Wieck’e, 9 Ekim 1831’in hatirast olarak” yazili madalyonla odiillendirilmistir
(Aksoy, 2002: 19).1831- 1835 yillar1 arasinda (Resim 5) Avrupa’nin cesitli iilkelerinde
basarili konserlerine devam etmistir. Bu konserleri dinleyen dénemin iinlii bestecileri Felix
Mendelssohn, Nicola Paganini, Frederik Chopin’ in (Tablo 1) hayranligim1 kazanmis ve
“Harika ¢ocuk™ olarak kabul edilmistir (Jezic, 1988: 92). 1835 yilinda Robert Schumann’la
ortak calismalara baslamistir. Clara 14 yasinda la minor piyano kongertosunu bestelemistir.
Bu eserin ilk seslendirilisini Felix Mendelssohn yonetimindeki Leipzig Gewandhaus
orkestrasi esliginde gerceklestirmistir (Evers, 1997 www .kimkimdir.gen.tr).

2. 3.2. Robert Schumann’la Evlilik Donemi

12 Eylil 1840 tarihinde mahkemenin onaylamasiyla Clara ve Robert Schumann
(Resim 6) Leipzig’de evlenmislerdir.31 Mart 1840 yilinda Clara Schumann olarak ilk
konserini vermistir. Evliliklerinin ilk on y1l1 boyunca Robert Schumann (Resim 7) taninmamis
bir besteci oldugu icin ailenin gec¢imini saglamak Clara’ya diismiistiir. Clara Schumann
konser turnelerine ¢ikarak verdigi konserlerden ve 6zel piyano derslerinden kazandiklar ile
ailenin ge¢imini saglamigtir (Chissell, 1989: 27).

11
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Resim 5, 6, 7: Clara ve Robert Schumann Cifti

14 y1llik beraberliklerinden olan 8 ¢cocugun (Marie (1841- 1929), Elise (1843- 1928), Julie
(1845- 1872), Emil (1846- 1847), Ludwig ( 1848-1899), Ferdinand (1849-1891), Eugenie
(1851-1938), Felix (1854-1879) bakiminin yiikii bu donemde Clara Schumann’in yaraticilik
yoniinil engellemistir. “Clara Schumann evliligi slirecinde bestecilik yoniinden 6diin vererek
kocasina miizik konusunda destek verme misyonuna ge¢mistir; onun eserlerini tanitan ve
yorumlayan virtiidz misyonu...”(Stephan,1989: 32, www. kimkimdir.gen.tr).

2.3.3. Evlilik Sonrasi Olgunluk Déonemi

27 Temmuz 1866 tarihinde Robert Schumann’in 6liimiinden sonra 1856- 1888 yillart
arasinda cesitli konser etkinliklerine ve yeni konser turnelerine sadik dostu besteci Johannes
Brahms’in destegiyle devam etmistir. Konserlerinde genellikle kocasi Robert Schumann ve
Johannes Brahms’in piyano miiziginin usta bir yorumcusu olarak miizik caligmalarini
sirdirmiigtir (Mimaroglu, 1990: 225). Frederic Kalkbrenner, Franz Liszt, Ludwig van
Beethoven ve Franz Schubert’in popiiler eserlerinin lizerine ¢esitli varyasyonlari bestelemistir
(Sadie- Samuel, 1996: 412).

1878 yilinda Clara Schumann Leipzig ve Frankfut’ta vermis oldugu piyano konserleriyle
“50.Sanat Jiibilesi’ni kutlamistir. O donemde miizik sanatindaki essiz konumu ve {inii
sayesinde “Frau Kommervisition Clara Schumann” olarak adlandirilmigtir (Reich, 1985: 292).
Ayni yil 59 yasindayken “Frankfurt Hoch Konservatuar1” Piyano bdliimiinde egitimcilige
baslamistir (Adamson, 1998, s.300).

Clara Schumann 1892 yilina kadar siiren Ogretmenligi boyunca Frankfurt Hoch
Konservatuarin’da piyano egitimcisi olarak yalnizca temel piyano tekniklerini kavramus,
miizik teorisi bilgisi olan yetenekli 6grenciler ve piyanistleri segerek smifina kabul etmistir.
(Reich,1985: 295).

1881- 1893 yillar1 arasinda Robert Schumann ve Johannes Brahms’in piyano miiziginin
baz1 eserlerini ve kendi beste calismalarinin tiimiinii toplayarak komple basimini (Tablo3)
gerceklestirmistir (Uglow, 1989, 5.486).

Clara Schumann Dort Polonez Dansi (1831) ile baslayarak tiim beste calismalarinin -
sayis1 yetmise yakin eserlerinin- arasindan sectigi 3 piyano kongertosu, lied, 4 oda miizigi ve
29 solo piyano parcalarindan bazilarin1 yaymlatmistir. Piyano virtiiozii olarak verdigi
konserler ve besteleri; uzman teknigi, giizel tonu ve siirsel anlatimli olarak kabul edilmistir.
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19 yy’lin kadin besteci ve virtiiozi olarak miizik diinyasinin kabul gordiigii en iinli
sanat¢isidir (Sadie-Samuel, 1996: 413).

Tablo 3. Clara Schumann’in Besteleri

4 Polonez Dansi, Op. 1 (1830)

Riickert in giizel bahari i¢in siirler Op. 12
(1840-1841)

Vals formlu kaprisler, Op. 2 (1831- 32)

Sonat (1841-42)

C Major Romans varyasyonlar, Op. 3 (1833)

Birbirlerini Sevdiler. (Heine) (1842)

Schwine kommen gezogen (1830)

6 Sarki Op. 13 (1842- 43)

Tyroler sarki varyasyonlar1 (1830)

Ah Ayrilik Acisi, (Riickert) (1843)

Orijinal tema varyasyonlari (1830)

Dogaclama (1844)

Etiitler (1830un baslar1)

C Minér, Ikinci scherzo, Op. 14 (1840-1845)

Orkestra i¢in Scherzo (1830-31)

Kacaklar, 4 parca, Op. 15 (1840- 45)

Wieck Romansin’daki Fantazi varyasyonlari
(1831)

3 Preliide, Op. 16 (1845) G Mindr, B-Flat
Major, D Minor

Eski memleket (Kerner) (1831)

Beethoven i¢in kadanslar G Major kongerto,
Op. 58 Mvts 1 ve 3 (1846)

Tiedge’nin riiyas1 (1831)

Yildizim (Serre) (1846)

Avare (Kerner) (1831)

Ayrilisla (Serre) (1846)

Bickihanedeki Avare (Kerner) (1832)

G Minér, Piyano Ucliisii, Op. 17 (1846)

Alexis (piyano icin 1832, sozlii eser i¢in,1833)

F Mindr Piyano Kongertosu (1847)

B Minér, Rondo (1833)

3 Koro i¢in (1848) (Geibel) Venedik’te
Aksam, Ileri, Gondolcu

Romantik valsler, Op. 4 (1833-1835)

Robert Schumann’in temalari tizerinde
varyasyonlar, F# Min, Op. 20 (1853)

A Minor Piyano Kongertosu, Op. 7 (1833-36)

3 Romans, Op. 21 (1853) A Minér, F Major,
G Minor

Walzer (Lyser) ( 1834)

Violin ve Piyano i¢in 3 Romans Op. 22
(1853)

Aksam Yildiz1 (1834)

Hermann Rollett 6 nese sarkisi Op.23

Pirate de Bellini Melodik varyasyonlar, Op. 8
(1834, 1837)

6 Lied Eseri, No 1:Ay ¢i¢egi, No 2: Sakin bir
sabah, No 3: Gizli fisiltilar No 4 Yesil bir
tepede, No 5: Arzu, No 6:Sesli bir giin
(1853)

4 Karakteristik parca, Op. 5 (1835)

Menekse (Goethe) (1853)

Miizikal Aksamlari, Op. 6 (1835-36),
Toccatina, Ballade, Nocturne, Polonaise,
Mazurka

A Min6r Romans (1853)

Viyana Hatirasi, G Major, Op. 9 (1837-1838)

Klavye i¢in Romans (1855)

D Minor, Scherzo in, Op. 10 (1838-1839)

Beethoven i¢in Kadans, Piyano kongertosu C
Mindr, Op. 37 Mvt 1 (1868)

3 Romans, Op. 11 (1839) E-Flat Minor, G
Mindr, A-Flat Major

E-Flat Major Geburstagmarsch (1879)

Sahilde (1840)

Mozart i¢in Kadans: D Minor Piyano
Kongertosu, K466 Mvts 1 ve 3 (1891)

Portreler (Heine) (1840)

Baslangi¢ (dogaclamalar) (1895)

Halk sarkis1 (Heine) (1840)

Ogrenciler icin Preliidler dogaclama(1895)

Iyi geceler, (Riickert) (1841)

13
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3. Modern Donem Miizik Sanati

1800’li yillarin sonlarina gelirken Ge¢ Romantizm sonrasinda, = Empresyonistler
(eserlerinde o6zellikle dogadan edindikleri izlenimi aktarmayi esas alanlar), sanat icinde
onemli bir yer tutarak eserlerinde bir takim yeni denemelere ve arayislara girismislerdir.
Avrupali bestecilerin biiyiik bir boliimii ise henliz bu degisiklikleri uygulamadan, eski
romantik bir ruh halinde eserlerini yazmaya devam etmislerdir (Kamien,1996:484). 19. yy’da
anlatimc1 miizigin temelini olusturan modiilasyon anlayis1 yayginlasmis, dolayisiyla farkli
tonal merkezlere basvurmak, anlatimci bestecilerin temel hedefi haline gelmistir. Zaman
kavraminin burjuva igverenler agisindan somut ekonomik kazang, isciler a¢isindan kaybedilen
yasamsal gerceklik anlamina biirlindiigii; is¢i sinifinin ekonomik- toplumsal yasamin 6nemli
siyasal bir kutbu haline geldigi; “anonim sirketler, karteller, is¢i sendikalari, siyasi partiler,
kiliseler, askerler, biirokratlar gibi meslek ve ¢ikar gruplarinin halkin demokrasi 6zlemini
kusatma altina aldig1 bir donemdir (McNeil, 1989: 381). Toplumsal yapida iilkelerarasi
iligkilerde giic dengesi politikalarinin keskinlestigi Avrupa {ilkelerinde liberal demokratik
yonetim bi¢imine karst olusan hosnutsuzlugun etkisi doruk noktasina ulasmistir. 20. yiizyilin
baslangicinda ise miizikte major- mindr sisteminin merkezci anlayisi, “tonik- dominant”
iligkisi son bulmus, her sesin bagimsiz kisiligiyle yer aldigi “on-iki ton sistemi” ortaya
cikmistir ( Aslangiray, 2002: 429).

20. yiizyilda baglarinda tasvir edilen miizikal stil sadece bu yiizyil i¢inde gelismemistir.
Romantik donemde fark edilen bireyselcilik ve gesitlilik giderek daha yaygin olmustur.
Romantizm tabi ki bu yiizyilin sona ermesi ile bitmemis, ancak yeni diisiinceler ve yontemler
ile olusturulan eserler romantizmin etkisini iyice zayiflatmistir (O’Brien,1987:436). 20.
Yiizyilin yeni miiziksel anlatimina gecis donemi olarak islev géren bu donemde miizikte en
parlak, en gosterisli ¢aligmalarin bir kismu iiretilmistir. Ornegin Gustav Mahler, gérkemli
orkestralar i¢in uzun ve karmasik senfoniler yazmistir. Gustav Mahler’in miizigi klasik donem
biciminde Viyana’da etkili olmustur. Miizikte milliyetcilik (ulusguluk) egilimi ortaya ¢ikarak,
farkli uluslarin bestecileri miiziklerini yurtsever temalara ve kendi topraklarinin geleneksel
halk miizigine dayandirmaya calismiglardir. Bunlarin arasinda donemin en iinlii erkek
bestecileri; Rusya’dan Modest Mussorgsky (1839- 1881) ve Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-
1908), Cekoslovakya’dan Antonin Dvordk (1841- 1904), Norveg¢’ten Edvard Grieg (1843-
1907), Finlandiya’dan Jean Sibelius (1865-1957), Ingiltere’den Edward Elgar (1857-1934)
(Tablo 1) bu tiir temalara ve stillere 6nem vererek miizik sanatina katkida bulunmuslardir.
Ayn1 donemde Fransiz besteciler, halk miizikleri yerine geleneksel aristokrat (kentsel icerikli)
miiziklerini iiretmislerdir. Bu donemin Fransiz miizigi; Olgiitleri, sinirliliklari, berraklik ve
acikligiyla digerlerinden ayirt edilmistir. 1871 yilinda “Fransiz Miizigi i¢in Ulusal Birlik”
kuruculari, bu miizigi motive etmenin ve 6zendirmenin yollarin1 aramislardir. Bu dénemin
inlii erkek bestecilerinden Camille Saint-Saéns (1835-1921) etkili uyuma sahip ve yumusak
melodiler yaratmak i¢in eserlerinde romantik uygulamalar kullanmigtir. Ulusal birligin
kurucularindan biri olan Gabriel Fauré (1845-1924) Claude Debussy (1862- 1918) ve Cesar
Franck (1822-1890) (Tablo 1) sanatsal igerikli sarkilar bestelemislerdir (Liitfi, 2005).

1910- 1930 yillar1 arasinda sanat, miizik, resim ve mimari alanlarinda Bati diinyasinin
sanat kiiltlirline ait olmazsa olmazlarimi yerle bir edilmistir. Bu donemin bestecileri, 16.
ylizyildan bu yana Bat1 miiziginin temellerini olusturan klasik yapinin temel direklerini sokiip
yikmiglardir. 1930 ve 1950 yillarinda ise birgok besteci eski tarzlara geri donmiis ya da yeni
ile eski arasinda bir sentez olusturmaya calismiglardir. Yeni miizik Alman Avusturya
romantizmine ve onun temsil ettigi her seye bir bagkaldirty1 simgelemistir. Degisik besteciler
degisik tekniklerle basarili 6rnekler olusturmuslardir. Bu miizik tiirlinde Empresyonizm,
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Romantizm ya da Barok donem de oldugu gibi belli bir stil ya da kalip yoktur. Bagkaldiris
eser adlarinda da kendini gdstermektedir. Besteciler belli bir teknige bagli kalmak yerine
birini denedikten sonra bir baskasina ge¢mekte bir sakinca gérmemislerdir
(www.beethovenlives.net, 15/10/ 2005).

20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan kiiltiirel degisim hareketleri sanat ve bilimde 6nemli
yeni gelismelerin meydana gelmesine neden olmustur. Ornegin; Sigmund Freud gelismis
psikanaliz ve bilingalt1 ¢aligmalar1 ile, Albert Einstein izafet teorisi ile, Gustav Klimt, Oskar
Kokoscha, ve Wassily Kandinsky soyut resimleri ile bu kiiltiirel degisim hareketlerine 6nemli
katkida bulunmuslardir. 20. yiizyilda armoniye tamamen yeni yaklasimlar gelistirdigi ve bu
donemde yazilmis miizikler {lizerinde derin bir etki yapmis olmasindan dolayi, en 6nemli
besteciler Claude Debussy, Igor Stravinsky ve Arnold Schoenberg’dir. Arnold Schoenberg
(1874- 1951), miizigi, ilk zamanlar geleneksel Romantik stilin son donemlerinin etkisi
altindadir. Miiziksel aktarim ve uyumu gitgide atonal olmustur. Ayrica, Alban Berg ve Anton
Webern gibi sadik, vefali 6grencileri izinden gitmislerdir (Kamien,1996:434).

Biiyiik sosyal degisikliklerin yasandig1 6zellikle kadinlarin isgiicii olarak is hayatina
atildigr 20. ylizyilin baslarinda kadinlar ev ici ¢aligmalarindan daha profesyonel alanlara
yonelerek o giine kadar gegerliligi kabule gelmis kurallarin disina ¢ikmiglardir. Erkeklerle
yarigabilecekleri profesyonel aktivitelerde bulusmaya baslayan kadinlar, egitim alaninda daha
ozgiirleserek kendilerini gelistirme imkani1 bulmuslardir. Kadin miizisyenler 6zellikle miizik
akademilerinde {inlii kadin ve erkek miizisyenlerle ¢aligma firsat1 bularak cok iyi egitim
alabilmislerdir (Tun¢demir, 2004: 282). Mevcut yapilar1 parcalayip yeni bir doku olusturmak
isteyen 20. yiizyil bast sanatgilart degisimin sancilari, degistirilmek istenen ve muhalif
yapilarin zorluklarint da yagamiglardir. Bu donemi temsil eden en onemli kadin besteci,
donemin iinlii erkek bestecileri ile ¢alisma imkani bulmus olan Alma Mahler Werfel’dir.
Gustav Mahler’le evlenmeden Once bestelemis oldugu eserlerinden elimizde kalan liedleri ve
sarkilarinin ezgisel ve armonik dokularinin sdyleminde; beklenmedik aralik degisimleri, tonu
yer yer zorlayan akor bilesimleri ve siirprizlerle bezenmis olan eserlerdir. Ozellikle kocasi
Gustav Mahler’in yaratmis oldugu gorkemli senfonilerinin de yaratilmasinda Onciiliik
etmistir.

3.1. Alma Mahler- Werfel (1879- 1964)
3.1.2. Cocukluk ve Genglik Donemi

Alma Maria Schindler 31 Agustos 1879 yilinda Viyana’da dogmustur. Babasi doneminin
inlii manzara ressami Emil Schindler, annesi Viyana miizikallerinin oyuncusu soprano Anna
Bergen’dir (Sadie-Samuel, 1996:305). Alma Maria Schindler babasinin destegiyle sekiz
yasinda basladigi miizik egitiminde- donemin iinlii egitmenleri Joseph Labor ve Arnold
Schoenberg’in de aralarinda bulundugu- Viyana miizik ortaminda {inlii besteci Alexander
Zemlinsky’den kompozisyon dersleri almistir. Josef Labor miizik literatiirliniin tiim
boliimlerini 6zellikle Richard Wagner’in operalarini ¢alistirmistir. 1897 yilinda Alexander
Zemlinsky’nin smifindaki nadir kadin 6grencilerinden biri olan Alma, kendi cinsinin ihmal
edilmemesi gerektigini kanitlamak istercesine daha fazlasini basarmayir amag¢ edinerek
calismalarina devam etmistir. O donemde giinlerini miizikle ugrasarak gecirmis, piyano
calisarak teknigini ilerleterek bir ¢ok sarki, lied ve piyano eseri (100°e yakin) bestelemistir
(Monson, 1983: 23).
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Resim: 8, 9: Alma Maria Schindler

“Viyana’nin en giizel kiz1” (Resim 8- 9) olarak iinlenen Alma, 22 yasinda tanistigi
Viyana Operas1 miizik direktorii olan iinlii besteci 42 yasindaki Gustav Mahler’le (Resim 11)
tanismistir. Gustav Mahler ¢calismalarini begeniyle karsiladig1 besteci Alma Mahler’e evlenme
teklif ederek, diigiinden once bir mektupta sunlari yazmistir. “Bundan sonra yalnizca bir
meslegin var. Beni mutlu etmek... Ne soylemek istedigimi anliyor musun? Alma.

Evliligimizde “besteci” rolii bana diigliyor. Senin gorevin ise seven es ve anlayish partner
roliidiir” (Mitchell, 1969: 176).

3.1.3. Gustav Mahler’le Evlilik Donemi

Alma Mabhler (Resim 10) ve Gustav Mahler’in (Resim 11) evlilikleri doneminde Viyana
ve cevresi “bir dahiler iilkesidir”. Avusturya- Macaristan Imparatorlugun da on bir ayr1 dilin
konusuldugu, disiiniir Ludwig Wittgenstein ve Karl Kraus, ruh bilimci Sigmund Freud,
ressam Gustav Klimt, Stefan Zweig ve Oskar Kokoschka, yazar Robert Musil, Franz Kafka,
besteci Richard Strauss, Arnold Schoenberg, Anton Weber, Alexander Zemlinsky ve Igor
Stravinsky ‘nin bulundugu bir kiiltiir ve sanat merkezidir.

Resim: 10- 11: Alma ve Gustav Mabhler Cifti

1902 yilinda evlenmislerdir. Ik kiz1 Anna Maria (1902- 1907) yilinda, ikinci kiz1 Anna
(1904- 1988) yilinda diinyaya gelmistir. Alma Mahler’in “bestecilik misyonundan vazge¢cmesi
kosulu” ile baglayan evlikleri boyunca {inlii esinin yaratilarinin “esin kaynag1”, diizenleyicisi
ve organizatorii olmustur (Monson, 1983: 25). Askr ugruna kendi yaraticiligindan vazgegerek
Gustav Mahler’in esi olarak, biitiin ¢alismalarinin destekleyicisi olmustur. “Besteci ve ona
destek veren es iligkisi” siirlarin belirlendigi kurallar tiim evlilikleri boyunca devam etmistir
(Stephan,1989: 7). Gustav Mabhler, esinin miizigini istememesindeki asil neden ¢ok daha derin
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bir ¢atismanin sebebidir. Yerini yepyeni bir diinyaya birakmamak i¢in ¢irpinan 19. yy kiiltiir
evreni ve gelmekte olan 20. yy duyarlilig1 arasindaki gizli bir savagim aralarindaki celigkileri
olusturmustur. Gustav Mahler, Alma’dan miizigini kendi miizigi gibi benimsemesini isterken,
bir anlamda sanatin1 yasaminda somutlastirmay1 hedeflemistir. Alma’nin kendisine gosterdigi
duygusal gii¢ sayesinde eserlerini iiretmis ve basarili olmustur (Ergur, 2002: 50). Gustav
Mabhler evliliklerinden sekiz yil sonra, Alma’y1 kaybetmek korkusuyla, 1910 yilinda esinin
eserlerinin degerini anlayarak (1900- 1901 yillar1 arasinda besteledigi) “lied”lerinin
notalarimin basilmasina destek vermistir (Aksoy, 2002: 18).

1911 yilinda Gustav Mahler’in 6liimii lizerine Alma Mahler yasam iliskilerini anlatan iki
kitap (Tablo4) ve Gustav Mahler’in bitmemis 10. senfonisinin notalarinin bulundugu
koleksiyonda (1915- 1924) kendi bestesi olan sarkilarin1 da bastirmistir (Sadie-Samuel,
1996:305) Alma Mabhler werfel’in besteledigi eserlerden sadece 15 sarkisi giiniimiize kadar
gelebilmistir. Diger besteleri II. Diinya savasinda Viyana’nin bombalanmasi sirasinda yok
olmustur (Mimaroglu, 1990: 225).

Tablo 4. Alma Mahler- Werfel’in Eserleri

e Alma Mahler (1911) yilinda besteledigi
Gustav Mahler’in destegiyle basilan 5
sarkisi, (1924)

e 1901- 1911 yillarinda yazdigi
eserlerinden 9 tanesi (yanginda kurtulan)

e “Fiinfliedi” (1911),

e “Vier Liedi” (1915)

e Gustav Mahler Mektuplar1 (1879- 1911),
Viyana, (1924)

e Gustav Mahler “Hatiralar ve Mektuplar”,
Amsterdam, 1940

e “Ve Ask Kopriidiir”, Londra- New York,
(1959)

e “Mein Leben”,

(Hayatim), Frankfurt,

e “Fiinf Gesange”(1924) Franz Werfel | (1960)
onciiliiglinde son sarki koleksiyonunu
bastirmistir.

3.1.4. Alma Mahler’in Resimleri

Gustav Mahler’in 6liimiinden sonra 1911 yilinda {inli ressam Oskar Kokoschka ile ask
iligkilerinde de bu sanatgiya esin kaynagi olmustur. Alma Mahler’in yaraticilifini kisitlayan
ikinci Unlii erkek olarak Kokoschka sdyle demistir. “Sen kadinsin, ben ise sanatgi... En kisa
zamanda karim olmalisin, yoksa biiyiik yetenegim mahvolacak. Geceleri beni sihirli bir icki
gibi yeniden canlandirmalisin... Giindiizleri sen biriktiriyorsun. Ben ise biitiin giin
calisabilirim. Resim iizerinde calisirken beni ne kadar gii¢lii kildigini, neler olabilecegini
gordiim.” (Mabhler, 1987: 65).

S/
fx@ L
i s\

Resim:12, 13, 14: Oskar Kokoschka’nin Alma i¢in yaptigi resimler
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Oskar Kokoschka, Alma’yr kadinligin prototipi olarak gormiistiir. Goethe’nin Sliimsiiz
disisine benzeterek yaptigi resimlerde ki kadin tiplemelerini Alma’ya benzetmistir. Oskar
Kokoschka 1913 yilinda Alma Mahler Portresini, 1914 yilinda Alma’ya olan agkini
sembollestirdigi (Resim 13)“Die Windsbraut” Tablosu (1914) nu, 1918 yilinda (Resim 14)
“Puppet” (Alma Mahler’in bire-bir boyutundaki bez kuklasi) yapmistir (www.alma-
mabhler.at/engl/almas_life/kokoschka.html, 19/10/ 2006).

3.1.5. Alma Mahler’in Diger Evlilikleri

1915 yilinda ikinci evliligini Bauhause tasarim okulunun kurucusu {inlii mimar Walter
Gropius, ile yapmstir. Ikinci evliliginden kiz1 Manon (1916- 1935) yilinda diinyaya gelmistir.
1929 yilinda son evliligini ise Yahudi sair ve yazar Franz Werfel ile yapmistir. Oglu Martin
Carl Johannes prematiire dogmustur. 10 ay sonra olmiistiir. Nazi Avusturyasi’ndan kagip
Amerika’ya gitmislerdir. Californiya’da esinin yazdig1 “Bernadette Sarkis1”, “Musa Daginin
40 Y1il1”, “Jocobowski ve Albay” adli kitaplarinin basilmasinda katkida bulunmustur. Ayrica
Arnold Schoenberg, Bruno Walter ve Thomas Mann’nin aralarnda bulundugu sanat ortamina
girerek toplulugun sanatsal organizasyonlarinin diizenleyicisi olmustur. Viyana kusatmasi
sirasinda yanan eserlerinden geriye kalanlari, Amerika’ya getirtilmesi i¢in ¢alismistir (Sadie-
Samuel, 1996:305).

Alma Mahler- Werfel, biitiin evlilikleri boyunca Viyana’nin 6nemli kiiltiir ve sanat
ortamlarinin organizasyonlarin1 yapmistir. Modern dénem’in en iinlii cagdas bestecileri Alban
Berg, Arnold Schoenberg, Biyolog ve miizisyen Paul Kammerer, piyanist ve orkestra sefi
Ossip Gabrilowitsch, ressam Gustav Klimt ve Oskar Kokoschka, ile olan iligkilerin de
sanatcilara es, sevgili ve arkadas iliskilerinde “dahilerin esin perisi” olarak erkek
yaraticiliginin 6zgiin eserlerinin yaraticisi olmustur (Monson, 1983: 329).

4. Sonuclar

Geleneksel cinsiyet algilamasinda kadin ve erkeklerin birbirlerinden farkli olduklari
vurgulanarak, bu farkliliklara deger yargilart (olumlu- olumsuz) yiiklenmis, hatta toplumsal
ve hukuksal farkliliklar biyolojik farkliliklara dayandirilmistir. Geleneksel cinsiyetgilige gore
kadin gecmis yiizyillarda bazi eksikliklerle karsi karsiyadir. Ustelik bu eksikliklerin
yaradilisindan kaynaklanan akilca eksiklik oldugu bile diisiiniilmiistiir. Kadinin toplumdaki
yeri iktidar iliskileri i¢inde degerlendirildiginde erkekten sonra adlandirilmistir. Kadinin
toplumsal gorevleri, ylikiimliiliikleri, i¢inde bulundugu kiiltiirel ortamin 6zellikleri, deger
yargilari, yetistirilme tarzlari, ekonomik, egitime iliskin engeller vb. 6zel yagaminda destek
veya engel olarak ortaya ¢ikmislardir.

Calisma kapsaminda ele alinan sanat¢ilardan Fanny Mendelssohn ve Clara Wieck
Schumann ilk genclik yillarinda piyano icraciligi, beste yapma gibi sanatsal faaliyetlerde
iistiin basarilar gostererek yaratici tirlinler vermislerdir. Bununla beraber, piyano icraciligi, var
olan yetenegin, yaraticiligin, motivasyonun ve disiplinli ¢alismanin disinda ek bir fazlalik
gerektirmediginden, Fanny Mendelssohn ve Clara Schumann’in zamanin iinlii erkek
virtiiozlerinden ¢ok daha iyi performanslar gergeklestirmesi kiigiik yaslardan baglayarak
ailelerinden almis olduklar1 metodik egitime ve bu egitime bagli olarak kendi tarzim
gelistirme becerisine baglanabilir. Bu ger¢cek géz Oniine alinirsa, iyi ve metodik bir egitimin
almmas1 ile kadin ya da erkek fark etmeden yetenekli, yaratici besteci ve icracilarin
yetistirilebilecegi kanisina ulasilabilir. Bununla beraber erkegin yapisinda bulunan baskinligin
ortaya c¢ikardig tirlinlerdeki ve yaraticiligindaki pozitif etkisi g6z oniinde bulunduruldugunda
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kadina verilen metodik egitimin yaninda motivasyon teknikleri kullanilarak baskinlik
ozelliginin gelistirilmesi ile daha da yaratici eserler verebilecegi yargisina ulasilabilir. Yani
“yaratma yetisinin” gelistirilmesi sadece alinan metodik egitimle degil sebat ederek, pozitif
destekler verilmesiyle de dogrudan iliskilidir.

Calisma kapsaminda ele alinan sanat¢ilardan Clara Wieck Schumann’nin evlilik
yasaminda {izerine yliklenen analik misyonu yiiziinden yaraticilik ve bestecilik faaliyetlerinde
tam performans gosteremedigi, Fanny Mendelssohn’nun ise evlilik yasaminda esinin
destegiyle sanatsal yaraticiliginda 6zgiirliige kavustugu goriilmiistiir.

Alma Mabhler- Werfel ise donemin dahi miizisyenleri arasinda calisma firsati bulmasi,
ailesinin destegi ve ilk genclik yillarinda aldig1 egitim sayesinde baglangicta cesitli eserler
besteledigi, evliliklerinde ise “Besteci ve ona destek veren sevgili esi” olarak c¢esitli
kisitlamalarla yaraticth@min koreldigi goriilmiistiir. Unlii erkek miizisyenler ve sanatgilarla
olan iliskilerinde kadin sanatcilara es, sevgili ve arkadag olarak “dahilerin esin perisi” gibi bir
rol yliklenmis, erkek miizisyenlerin 6zgiin eserlerinin yaraticiliginda kadinlara bir “kariyer
refakatcisi” gibi destek gorevi diismiistiir.

Sonug olarak miizik tarihinde -analik gorevlerinin yaninda- kadin miizik sanatg¢ilarinin
bestecilik, kompozitorlik ve yorumculuk alanlarinda verilen egitimlerle desteklenmesi
neticesinde ve 1nlii miizisyenlerle c¢alisabilme firsati yakaladiklarinda kendilerini
stirdiiriilebilir bir gelismeye tabi tutabildikleri ve degerli tiriinler verdikleri yargisina varmak
yanlis olmaz. Ancak analik misyonlarini da en iyi sekilde yerine getirme iggiidiileri ve bu
konuda erkek partnerlerinin yiik paylasimina gitmemeleri, aksine daha da engelleyici olmalari
neticesinde yaraticiliklart korelmis ve daha az eser verebilir durumda kalmiglardir. Bu,
yaraticilikta dis faktorlerin (sosyal yasamin, ailevi kosullarin, duygusal baskilarin, ataerkil
yasama bi¢iminin) o donemde ne denli etkili oldugunu da gostermektedir. Bugiin i¢in
varilacak sonug ise agiktir: Kadin sanat¢i olsun ya da erkek sanatci olsun, {ist diizey miizik
yapan lstiin yeteneklilerin teknik, motivasyon ve disiplinli ¢alisma konularinda edindikleri
kazanimlarin1 paylasima giderek aldiklar1 egitimlerle ve coskulu bir yasam tarziyla (pozitif
etkileme) yaraticiliklarini artiracaklari, buna paralel olarak ¢ok daha verimli ve degerli {irlinler
verebilecekleri yargisina varilabilir.
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