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Bugra Giiltek

Miizik kariyerinizden bize kisaca bahseder misiniz?

Erken miizik olarak adlandirabilecegimiz, Barok miizigin sonuyla
sinirlandirilabilecek miizige nasil basladigimi anlatayim Once isterseniz.
Yasadigim kiiciik kasabanin kilisesindeki orgeu doksan dokuz yasindaydi ve
yeni bir orgcu gerekmekteydi.Bu nedenle once piyano ardindan da org
ogrendim. 13 yasinda kilisenin orggusu olmustum. Ardindan Frieburg’da
Yiiksek Miizik Okuluna gittim, piyanoyla basladim ve sonra sikildim;
etrafimda ayni Chopin etiidiin yirmi farkli versiyonunu dinliyordum ¢iinkii.
Ve kendi kendime sormaya basladim: “bu etiidiin 21. versiyonu ortaya
cikartmak ne kadar mantikl1?” diye. Bu arada Freiburg’daki klavsen hocasi,
piyanistler i¢in bir seminer diizenledi ve ben de bu seminere katildim. Orada
yeni bir repertuar kesfettim, ayrica araliklar1 piyanodan daha kesin bi¢cimde
duyabilecegim bir calgiyr da kesfetmis oldum. Benim i¢in piyanonun iig¢
telinden ¢ikan ses hi¢cbir zaman tam kesinlikte olmamaktaydi- kesindi belki
ama uyum ve uyumsuzluk arasindaki farki piyanoda o derece etkileyici
bicimde duyamamaktaydim. Bu seminerde ayrica klavsencinin calgisiyla
cok farklr bir iligkisi oldugunu da kesfettim. Bu calgiy1 siz kendi basiniza
akortlarsiniz- ayrica tamirini de kendiniz yapmak zorundasiniz. Benim
basima da bir kere geldigi gibi, sahnede bile teliniz kopabilir ve bunu orada
kendiniz degistirirsiniz. Freiburg’da Once piyanoyla mezun oldum, sonra
klavsen boliimiinii bitirdim, ardindan Fransa’ya gittim ¢iinkii orada biiyiik
bir klavsen gelenegi vardir; ozellikle 17.yy. sonlar1 ve 18. yy. baslarinda
klavsen altin ¢agimi yasamistir. Fransa’da calismalarimi bitirdikten sonra
Salzburg Mozarteum’a gittim ve orada klavsenin en biiylik hocalarindan
Kenneth Gilbert’la iki y1l ¢alistim, bu benim egitimimin son cilas1 olmustur-
onun sayesinde miizikolojiye de egildim ¢iinkii ¢ok kiiltiirlii ve genis bir
insandi. Bana “neden?” diye sormasini §gretti. Bir bestenin, calimindan once
rasyonel olarak analiz edilmesi konusunda ¢ok kati kurallar1 vardi. Alman-
Fransiz- Avusturya karisimi egitimimi tamamladiktan sonra su anda hocalik
yaptigim Janacek Miizik Akademisi’ne gelmek iizere bavulumu topladim ve
Cek Cumhuriyetine yerlestim. Burada klavsen, oda miizigi, klavsen tarihi ve
edebiyatt1 ve klavsen yorum seminerleri vermekteyim. Fransiz klavsen
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miizigini kaydettigim albiimlerim ve Cek, Alman ve Fransiz radyolar1 i¢in
yaptigim kayitlarim bulunmaktadir.

Piyano ile klavsen ¢alim teknikleri arasindaki temel farkliliklar: acgiklar
misiniz?

Piyano ile klavsen arasinda miiziksel diisiince agisindan biiyiik farklililar
vardir. Piyanoda daima basis hizinizi ve niianslar diistinmek zorundasinizdir.
Klavsen tekniginde ise miktarlar1 diisiiniirsiinliz; bu iki sey demektir:
birincisi, eger bir notayr vurgulamak, yani dinamik bir etki yaratmak
istiyorsaniz, onceki notayr biraz kisaltirsiniz. Bu notayi1 artikiile edersiniz,
yani ardi ardina gelen dort notay1 hicbir zaman artikiilasyon anlaminda esit
calmazsimz. Ilkini vurgulamak isterseniz ilkini uzun, digerlerini kisa
calarsiniz, ama ritmik olarak degil, artikiilasyon acisindan. Ritmik degerler
daima aymidir ama siz bu esit araliklardaki sessizlikleri uzatip kisaltarak
farklilig1 yaratirsiniz. Bunu anlamak ve O0grenmek gercekten zordur. Bir
vurgunun fiziksel olarak degil, zihin yoluyla yapilmasidir bu ve ¢ok zordur.
Ikinci yol ise: ritmik oynamalardir. Bir notay1 biraz uzun digerini biraz kisa
calmak. Buna bir mikro-rubato diyebiliriz.

Erken miizigin piyano yorumlari yapilirken, kullandigimiz ¢alginin
kapasitesinin ve ozelliklerinin donem c¢algilarindan farkli olmast nedeniyle
sorunlar yasanmaktadr. Sizce erken miizigin piyano yorumlari nasil
vapilmalidir?

Bu soru pek cok baska soruyu da igeriyor. Ornegin piyanoda hangi
repertuart calacaksiniz? Erken miizigin piyano yorumlari ¢ok karmasik
sorunlar icerir. Bu yorumlar1 klavsenle yapmak da siiphesiz zordur ama
buradaki zorluklar belirli bagliklarda toplanabilir ve bellidir. Stil olarak
dogru birsey yakalamak ya da “otantik” bir yorumu piyanoyla
gerceklestirebilmek i¢in su sOylenebilir: bir dil 6grenmeye benzer bu, evet
bazt gramer kurallarimi Ogrenmelisiniz ama ayni zamanda 19. yy.
Tiirkgesi’yle 14. yy. Tirkgesi’nin birbirinden farkli oldugunu kabul
etmelisiniz. Bu bir. Ikincisi, buna ek olarak bolgesel lehge farkliliklarinm
olmasidir. Ilk yapilacak sey, calacagmiz déneme ait bulabildiginiz biitiin
kaynaklar1 okumaktir, mesela J.S. Bach’1 calacaksam 18. yy.1 okumaliyim, o
devrin 6zelliklerini anlamaliyim. O bestecinin tipik 6zellikleri nedir, siradisi
ozellikleri nedir bunlar1 anlamaliyim. Pek c¢ok insan erken miizigi
ogrenmenin sadece siislemeleri 6grenmek oldugunu diisiinmektedir. Evet, bu
cok belirli bir sey ve 18. yy.dan sonra kaybolmus bir 6zellik, bu konu ¢ok
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calisiimalidir, dogru, ama ardindan, 18.yy’in sonu Avupasinin farkli
bolgelerinde standardize olmus siislemeleri ve bir takim farkli italyan
siislemelerini 6grenmelisiniz, buna bir de degisik Fransiz silislemelerini
eklemelisiniz. Ciinkii o dénemin Fransiz miizigi vokal agirlikli iken, Italyan
miizigi ¢algi agirlikliydi. Bu yiizden Italya’da virtiiozite gosteren siislemeler
bulunurken Fransa’da ¢ok giizel vokal siislemeler mevcuttu. 11k yapilacak
sey miimkiin oldugunca fazla okumak ve dinlemektir, bu sayede tipik olan
ve olmayan Ozellikleri kesfedersiniz. Bach’t piyanoda c¢almaya gelince;
farkli anlayiglar olabilir: bazilar1 klavseni piyanoda taklit etme yoluna
giderler, ikincisi: “ben klavsenin tiim o6zelliklerinin farkindayim ama buna
piyanonun farkli renklerini de katarim™ diyebilir, pedal, dinamikler vs
eklenebilir. Ya da “Bach’in nasil ¢aldigiyla ¢ok da ilgilenmiyorum, ben bu
cagda yastyorum, ¢almak istedigim sekilde ¢aliyorum c¢iinkii Bach piyano
i¢in yazmamistt ve ben onu bugiine bir sekilde adapte ediyorum (Busoni
gibi), bugiiniin estetik degerlerini kullamiyorum™ diyebilirsiniz. Bu {i¢ ana
yorum arasindaki farkli renklerle Bach yorumlar1 yapilmaktadir. Burada
gelenekei bir piyano 68retmeni size “hayir Bach bdyle ¢alinamaz” diyebilir.
Ciinkii o 20.yy. bast egitim sistemiyle egitilmistir. Size Bach’1 yazildigi
sekliyle calmanmizi ogiitleyebilir. Bu soruyu kesin bir bigimde yanitlamak
miimkiin degildir, herkes kendine gore bir karar vermeli ve genel bir dogru
yerine kisisel dogrular oldugu kabul edilmelidir.

Bu konuda sizin kisisel dogrunuzu biraz acar misiniz?

Burada bir baska kriter ortaya ¢ikiyor. Cok akademik, tamamen kitabina
uygun ama yorumcunun diisgiicliniin hi¢ olmadig1 bir ¢alim yerine Busoni
tarzi, belki de ¢ok gercek¢i olmayan ama ruh ve 1y1 bir teknikle dolu yorumu
tercih ederim. Ama aslinda ideal tercihim, 1yi teknikle, 1y1 diisglicliyle ve
yorumla yapilmis, aslina uygun bir yorumdur.

Klavsene geri donersek, klavikordla klavsen arast farklar nelerdir?
Klavikord neden ¢ok popiiler olamadi?

Pratik sorunlardan yiiziinden. Klavikord ¢ok giizel bir ¢alisma ¢algisiydi,
pratik yapmak icin. Ama insanlar tizerinde biiylik bir etki yaratamiyordu.
Klavikordla etki yaratmak icin sartlar1 cok iyi hazirlamaliydiniz. Ikinci
olarak, klavikord 6zellikle 18.yy’da Almanya’da popiilerdi ¢iinkii ifadeleri
cok 1iyi verebilirdiniz. Klavikord aslinda duygusal bir calgiydi. Ama
Roma’daki Corelli’yi diisiiniin mesela, bu onlarin miizigini temsil edebilecek
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bir calgi degildi. Onlarin gosterisli bir miizigi vardi ve klavikord burada
yerini bulamad: fazla.

Bu dénemde Almanya’da durum nasildi?

17. yy. Alman miizigi, otuz yil savaslari yliziinden tam bir felaketti. 1618-
1648 yillar1 arasinda Avrupa’nin neredeyse tim medeniyeti yok oldu,
ozellikle Almanya’da. Bu miizige de c¢ok kotii bir etki yapti. Yapilanlar
Italyan stilinin Alman uyarlamalariyd;, Monteverdi’nin giizel miiziginin
daha kiiciik olceklere c¢ekilmis, daha az gozalict Alman versiyonlari.
Yiizyilin ikinci yarisinda Almanya giiciiniin bir boliimiinii yeniden kazandi
ve daha fazla besteci ortaya cikabildi. 17. yy.da dindist1 miizik, kilise
miizigine gore ¢cok daha onemsizdi. Bu 18. yy’da da devam etti, biiyiik
bestecilerin ¢ogu kilise orgculariydi; bununla beraber dindist miizikler de
onem kazandi, Telemann gibi tamamen 6zgiir diisiinceyle hareket edenler de
vardi; o donemin modalarina ve begenilerine uygun yeni stiller ortaya
¢cikmaya bagladi.

Fransiz ve Italyan stilleri arasindaki farkliliklar neydi?

Fransa’da 1630’larda klavsen edebiyati baglar: Chambonnieres sadece
klavsen i¢in yazan ilk bestecidir, bu miizik luttan ya da vokal miizikten
yapilmis bir uyarlama degildir. Stil bir anlamda lut stilinin bir kopyasidir,
ama tabi ki daha polifoniktir. Siislemelerle ¢ok zenginlestirilmis giizel
melodileri vardir, o donemdeki Fransiz Krali bu calgiyr ¢ok sevmisti,
odasma dolusmus ¢ok sayida miizisyenden de hoslanmiyordu, bu nedenle
klavsenciler Kral icin solo ¢almaktaydilar. Italya’da ise durum farkliyds,
Kral yerine, miizisyenlere sponsorluk yapan pek ¢ok soylu vardi, bunlar da
kendilerini temsil edebilecek orkestralari ve virtuéz c¢alimlar1 tercih
etmektelerdi. Italya concerto grosso’nun , keman virtiiozlerinin, biiyiik ve
dramatik operanin iilkesiydi. Fransa’da da bunlar vardi tabi ki, ama bunlar
aslinda Italyan orijinliydi ve hersey ¢ok daha kontrollilydu. Kendinizi,
kontrollii bir sekilde, stilize olmus kesin Olgiilerle ifade ederdiniz, asla
“dogal ve ayni derecede kaba” sekilde degil. Bu farklar1 barok bahgelere
baktigimizda da goriirsiiniiz: dogal giizellik kontrol edilmistir. Italya’da ise
daha dramatik bir yaklagim vardi miizige karsi, duygular cok daha dogrudan
ifade edilmekteydi. Ilk Italyan operas: Paris’te gosterildigi zaman biiyiik bir
bomba patlamisti: bazi insanlar “bu nasil miizik? Insanlar sahnede nasil
aglarlar? Bunlar nasil davranmalar1 gerektigini bilmiyorlar” diye
diisiinmiislerdi. Tabi ki Italyan miizigini seven ve begenen Fransizlar da
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vardi ama bu gene de siradis1 goriilmekteydi. Fransiz miizigi daha “6l¢uli” ,
[talyan miizigi ise daha “dramatik”ti seklinde 6zetleyebiliriz.

Alman miizigini ve geligimini nasil tanimlarsiniz?

18. yy. i¢in bu sorunun cevabi ¢ok kolay, ¢iinkii “Fransiz stilini ve Italyan
stilini 6grendik, dolayisiyla simdi bunlarin en guzel yanlarini aliriz ve kendi
kombinasyonumuzu yaratiriz” seklinde bir anlayis hakimdi, Bach’ta da
bdyledir bu, Fransiz ve Italyan stillerini alir, eski formlar1 da katar ve
hepsine her yonden yeni bir yap1 getirerek bir tarz yaratir. 18. yy’da Prusya
ve Avusturya arasinda karsilikli bir denge vardi ve aralarinda da biiyiik bir
rekabet bulunuyordu. Yiizyilin sonunda Mozart, Haydn gibi besteciler farkli
bir anlayisa sahiptiler: belirli topluluklar yerine miiziklerinin genis kitlelerce
benimsenmesini tercih ediyorlardi. Mozart kendi miizigini sokaklarda
duymak isterdi. Bu ylizden melodilerin ¢ok akilda kalir, giizel ve bir
anlamda da kolay anlasilir olmas1 6nemliydi. Bagka bir deyisle “kolay”
kolay olmasi tercih ediliyordu. Yani ¢orbanin igine atilan malzemeler basit
seylerdi ama ¢ok usta bir sefle ¢cok leziz bir ¢corba yapilabiliyordu. Almanya,
18. yy’1in basinda her ne kadar bagka iilke miiziklerini kendisine adapte eden
bir iilkeyse de, bu yiizyilin sonunda armonik ve melodik olarak giizel ve
gosterigli bir stilin evrimlesmesine evsahipligi yapmistir. Ardindan gelen
gelismeler tabi ki ¢cok daha iyi bilinmektedir. Beethoven, Brahms ekilmis
olan bu tohumlara yeni bigimler verdiler ve gelistirdiler.

Bati Miizigi ile Dogu Miizikleri karsilastirildiginda siklikla tekseslilik ve
cokseslilik iizerine uzayan tartismalar goriiriiz, ozellikle Tiirkiye'de. Bir
karsilagtirma yapmak dogru mudur sizce?

Aslinda bu miiziklerin kaynaklar1 birbirlerinden cok da farkli degillerdir.
9.yy.a kadar Avrupa miizigi de teksesliydi, Ortacag’da heterofoni baslar, 16.
ylizyllda bu belirli bir kaliteye ulasir. 17. yy’da olusmus olan bu
heterofoniyle savasan bir anlayis ortaya cikar, 18. yy’da da bu yeni anlayis
kavgay1 kazanir. Ben bir Bati Avrupali olarak Hint, Tiirk vs. miiziklerine
baktifim zaman c¢ok giizel melodilerin karmagsik ritmik yapilarla birlikte
oldugunu ve mikro araliklarin (koma) ¢ok fazla bulundugunu goriiyorum.
Bu konuda detayl bilgiye sahip degilim, bu komalarin bir araya gelerek
nasil kombinasyonlar olusturduklarint ¢ok bilmiyorum ama dinledigim
zaman ortaya c¢ikan miizikten etkileniyorum. Ritmik degisikliklere de ¢ok
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sayglt duyuyorum, bunlar bati miiziginde ¢ok daha ilkel, basit ve kuralli
olabilir. Bugiin olan bat1 ve dogunun sentezine ¢alismaktir, Messiaen mesela,
mikro araliklarla, Hint ritmleriyle bestelerini karistirmakta ve ¢ok giizel
sonuclar almaktadir. Bu sentezi yapmaya calisan diger besteciler i¢cin ayni
sey1 soylemek kolay degil. O birlestirmesi ger¢ekten gii¢ olan bu elementleri
basaril1 bir bigimde birlestirebilmektedir.

Yani ileride ulasiimaya c¢alisilan kiiresel bir biitiinliik miidiir miizikte?
Gergek bir “diinya’ miizigi kombinasyonu?

Evet, anlayista 0yle ama pratikte ben timitsizim ¢linkii bu ¢aligmalar o kadar
az insana ulastyor ki..Ornegin Messiaen ya da Stockhausen, bunlar
miikemmel bestecilerdir ama kag¢ kisi onlardan haberdar? Onlar1 dinleyen
sadece ¢ok kiiciik bir azinlik var ve bu bugiiniin miiziginin i¢inde bulundugu
durum malesef.

Belki de biz “basit, paket halinde sunulan” zevklere ¢ok alistik, acaba
tembellestigimizi ve entellektiiel derinligimizi yavas yavas bir kenara birakip
kolaya yoneldigimizi soyleyebilir miyiz?

Belki de son donemde biz ¢ok fazla deneysel yasadik, ama bundan sonra
belki bu deneysellikten vazgecip daha oturmus bir doneme girebiliriz,
burada insanin fiziksel durumu ve miizigin sanatsal yan1 yeniden bulusabilir.
Eski  Yunan  heykellerine  bakarsaniz,  bugiliniin  heykelleriyle
karsilastirdiginizda, aslinda basit olan seyleri yapmanin ¢ok zor oldugunu
goriirsiinliz. Belki bu bir ¢ikis noktasi olabilir.

Avrupa’da erken miizik yeniden popiiler oluyor? Bunun nedeni nedir sizce?

Bu ilging bir soru. Insanlar tarihte geriye gittiklerinde yeni seyler buluyorlar.
Ben hicbir zaman 1iyi bilindigi ya da ¢ok giizel oldugu ve herkes anladig1 i¢in
erken miizik yapmiyorum, i¢cinde barindirdigi bazi elementlerin bugiin i¢in
bile devrimsel nitelikte oldugunu diisiindiigiim i¢in yapiyorum. Erken
miizikte benim ilgilendigim ozgiirliiktiir. Bu anlayis, otantik calgilarla bu
miizigi yapmak isteyen miizisyenlerde de var, ayn1 Beethoven senfoninin
yirminci farkli yorumunu c¢almak yerine yeni ve farkli parametreler ortaya
koymak istiyorlar. Ama burada da bir problem var; bu akimin ilk basladigi
senelerdeki amator ruh, belirli gruplarin ticari amaglarla 6ne ¢ikartilmasi ve
pazarlanmasiyla biraz da yipranmis durumdadir.
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Istatistikler ~ Avrupa’da  dinleyicilerin ~ yas — ortalamalarimin  gittikce
yiikseldigini gosteriyor, bizim iilkemizde ise klasik miizik, daha kisa
gecmislidir ve farkll bir yasam tarzini benimseyen insanlara hitap eden bir
semboldiir de aslinda; dolayisiyla pek ¢ok geng konserlere ilgi gosterir. Bu
konuda ne diisiintiyorsunuz?

Klasik miizigin bundan sonraki gelecegi, bu miizigin dogdugu Fransa,
Almanya, Avusturya gibi iilkelerde degil de bu miizikle sonradan tanigmis
yerlerde olabilir. Bu beni de mutlu eder, bu iilkelerin kendi kiiltiirleriyle
Avrupa kiltliriiniin kaynagmasi olur bu. Bati iilkelerinde biiyiik bir tembellik
var. Insanlar artik kendileri icin ¢ok fazla ¢alismak zorunda degiller, refah
i¢cindeler ¢iinkii ve bu aslinda bir anlamda da iiziicii bir durum.

Tiirk etkisi Bati Avrupa miiziginde bir moda miydi yoksa gergek bir etkiden
soz edilebilir mi? Bu kiiltiiriin etmenleri ne kadar gercek¢i bicimde bati
miizigine entegre edildi; yoksa sadece belirli onyargilarin ve moda
anlayislarin (gizemli dogu, oryantalizm, mistizm vb) iglenmesi miydi?

Bu konu aslinda Avrupa’da da ciddi sekilde arastirilmasi gereken bir
konudur, en azindan simdi yapilandan daha ¢ok. 18. yy.’da Alaturka bir
sekilde ¢ok modaydi dogru ama aslinda Tiirk ve dogu etkilerinin batiya
ulagmas1 ¢ok daha oncelerde olmustur ve sadece miizikte degil, bilimde ve
baska alanlarda da bu etkilesim vardir. Ama giliniimiiziin Avrupali modern
klasik miizik dinleyicisi i¢in klasik miizik Bach’la baslar, daha Oncesi
onemsizdir, dolayisiyla da bu etkiler ¢cok da fazla arastirnrlmaz. Bence bu
konuda daha fazla arastirma yapilmalidir, bu soyledigim Tiirk arastirmacilar
icin de gecerlidir dogal olarak.

Sayin Willi, vakit aywrdiginiz igin tesekkiir ederiz.



