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MÜZ K Ö RETMEN  YET REN KURUMLARDA
ULUSAL KEMAN E  MATERYALLER N YER  VE ÖNEM

r. Gör. Zafer KURTASLAN
Selçuk Ü. E t.Fak. GSEB. MEABD

ÖZET
Geli en ve de en dünyam zda, keman e itimi-ö retiminde ö renme ortam  etkin

lmak ve 21. yüzy n bireylerini yeti tirmek için ulusal keman e itimi materyallerinin yeri ve
önemi yads namaz bir gerçektir. Türkiye’de Avrupa kaynakl  keman literatürünün yayg n
olarak kullan lmas n yan  s ra 1970’li y llardan itibaren Türk keman ve müzik

itimcilerinin keman ö retimine yönelik materyal geli tirme çabalar n Türk keman
okulunun olu um ve geli im sürecine olan katk lar  önemlidir.

Bu ara rmada, keman e itimcilerinin yazm  oldu u metot ve albüm niteli indeki
materyallerin keman e itimindeki yeri ve önemi ö retim elemanlar n görü lerine
dayand larak de erlendirilmi tir.

Anahtar Kelimeler: Müzik E itimi, Keman E itimi, Türk Müzik Kültürü, Ulusal
Keman E itimi Materyalleri

Türkiye’de Bat  müzi i tarz nda keman e itiminin temellerinin at ld  kurum Muzika-
i Humayun’dur.1 Muzika-i Humayun’da yayl  çalg lar orkestras n ve yayl  sazlar
bölümünün aç lmas nda görev alan ilk sanatç -e itimci kadronun Avrupa’dan geldi i
bilinmektedir (Gazimihal, 1955: 106).

Muzika-i Humayun’da e itim gören Macar as ll  Vondra Bey Türk keman okulunun
ilk temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Abdülhamit taraf ndan Viyana Konservatuvar ’nda

itim almas  için gönderilen Vondra Bey, bu okuldan birincilikle mezun olmu  ve
ba ar ndan dolay  kendisine de erli bir keman verilmi tir. Yurda döndükten sonra Muzika-i
Humayun Orkestras ’nda Ba kemanc k ve keman ö retmenli i yapan Vondra Bey,
(Gazimihal, 1955: 106) “Müzik ö retmeni yeti tirme sürecinde keman e itimini etkilemesi
bak nda önemli isimlerin ba nda gelmektedir. Vondra Bey ilk Türk keman sanatç
Osman Zeki Üngör’ü yeti tirerek müzik e itimcisi yeti tirmede keman e itimi ekolünün
temellerini atm r” (Tebi , 2002:13).

Muzika-i Humayun’da keman e itimine yönelik yap lan çal malar Türkiye’de keman
itiminin olu um sürecini kapsamaktad r.

Türk keman okulunun geli im dönemi ise Cumhuriyet’in ilk y llar nda Atatürk’ün
önderli inde ba layan “Musiki Devrimi” sonucunda aç lan müzik kurumlar  ile olmu tur.
Cumhuriyet döneminde e itim alan nda önemli reformlar yap lm r. Bu do rultuda
gerçekle tirilen e itsel reformlar 1924’te yürürlü e giren “Tevhid-i Tedrisad Kanunu”
(Ö retimde Birlik) ile ba lam r” (Say, 2003:513). Bu kanuna göre ülkenin her kö esinde
ayn  tip e itim yap lacakt r. Böylece müzikte ustadan ç ra a kulak yoluyla geçen ö reti, yerini
notaya, kitaba ve bilimsel yöntemlere b rakm r. Türkiye Cumhuriyetinin yeni kültür
politikalar  kapsam nda h zla kurumsalla maya gidilmi tir. 1917 y nda kurulan ve halka aç k

1 Bkz. Gazimihal, M.R. (1955). Türk Askeri Muzikalar  Tarihi. stanbul: Maarif Bas mevi.
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ilk resmi müzik e itim kurumu olan Dar’ül Elhan, Cumhuriyet ile birlikte yeniden
ekillenerek konservatuvara dönü türülmü tür. Bu kurum 1926-1986 y llar  aras nda stanbul

Belediye Konservatuvar , 1985’den itibaren de stanbul Üniversitesi Devlet Konservatuvar
ad  alm r. 1924’te Ankara’da ortaö retim için müzik ö retmeni yeti tirmek üzere Musiki
Muallim Mektebi hizmete girmi tir. 1936 y nda Musiki Muallim Mektebi bünyesinden
Ankara Devlet Konservatuvar  (HÜ Ankara Devlet Konservatuvar ) olu turulmu , Musiki
Muallim Mektebi de 1937’de Gazi E itim Enstitüsü’ne ba lanm r. Muzika-i Humayun ise
1924’te stanbul’dan Ankara’ya getirilerek Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ad  alm r
(Say, 2003:509).

Gerek Cumhuriyet öncesi aç lan müzik kurumlar n iyile tirilmesi, gerekse
Cumhuriyet döneminde aç lan müzik e itimi kurumlar n ça n gereklerine uygun modern
bir yap lanma içinde olmas  sonucunda keman e itimi, Cumhuriyet döneminde daha ileri
düzeyde uygulanm r. Bunun en önemli sebeplerinden biri de stanbul Belediye
Konservatuvar , Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Konservatuvar ’nda görev
yapmak üzere gelmi  olan nitelikli yabanc  keman e itimcilerinin yan  s ra Avrupa’ya keman

itimi için gönderilen Türk keman e itimcilerinin de bu kurumlarda görev al p ö renci
yeti tirmeleridir.

Tablo 1. Müzik E itimi Kurumlar nda Görev Yapm  Olan
lk Türk Keman E itimcileri

sim Görev Yap lan Kurum

Vondra Bey                 (?-?) Muzika-i Humayun

Osman Zeki Üngör       (1880-1959) Muzika-i Humayun-Musiki Muallim

Mektebi

zzet Nezihi Albayrak (1898-?) Ankara Devlet Konservatuvar

Ali Sezin                       (1897-1950) Dar’ül Elhan- stanbul Belediye

Konservatuvar

Seyfettin Asal               (1901-1955) stanbul Belediye Konservatuvar

Halil R fat Onayman (1902-1968) Musiki Muallim Mektebi- Ankara

Devlet Konservatuvar

Enver Kapelman        (1903-?) Musiki Muallim Mektebi

Burhan Duyal             (1908-1968) Musiki Muallim Mektebi

Cezmi Erinç                 (1910-1992) Musiki Muallim Mektebi

Ekrem Zeki Ün             (1910-1987) Musiki Muallim Mektebi- stanbul

Belediye Konservatuvar

Orhan Borar               (1910-1983) stanbul Belediye Konservatuvar

Necdet Remzi Atak       (1911-1972) Musiki Muallim Mektebi

Yurt d ndan gelen keman e itimcileri aras nda Karl Berger (1894-1947)  ve Lico
Amar (1891-1959)’ n Türkiye’de keman e itimine olan hizmetleri büyüktür.

1920 y nda Saray müzik ö retmenli i için ald  teklifi kabul ederek stanbul’a
yerle mi  olan Karl Berger, keman ö retmeni olarak 28 y l hizmet etmi tir. Sevcik ekolünü
Türkiye’ye ta yan Karl Berger’in yeti tirdi i ö rencileri aras nda Necdet Remzi Atak, Bülent
Tarcan, Erdo an Saydam ve Devlet Sanatç  Ayla Erduran bulunmaktad r (Say, 2005: 203).

Lico Amar ise bir süre stanbul Belediye Konservatuvar ’nda görev yapt ktan sonra
1938 y nda Ankara Devlet Konservatuvar ’nda ve Musiki Muallim Mektebin’de keman

retmenli i yapmak üzere Ankara’ya davet edilmi tir  (Ege,1948: 24 ). Amar, Türkiye’de
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özellikle ça da  müzi i tan tan konserler vermi tir. 2 Nisan 1948 tarihinde Ankara Devlet
Operas ’n n aç nda Ulvi Cemal Erkin’in keman konçertosunun ilk seslendirili ini yapan
Lico Amar’ n yeti tirdi i ö renciler aras nda Devlet Sanatç  Suna Kan, Erdo an Kürkçü,
Orhan  Kadam,  Münir  Akman,  Gülden  Tural ,  Oktay  Dalaysel,  Ömer  Can ve  Cengiz  Özkök
ilk akla gelenlerdir (Say, 2005: 61).

Cumhuriyet’in ilk müzik kurumlar nda çal  olan yabanc  keman e itimcileri
aras nda Jozef Zirkin, Eva Franke Klein, Bernhard Klein ve Peter Weis, Albert Braun, Gilbert
Back, Fischberg, Jules H gny, Winkler, Marcel Debot’un isimlerine rastlanmaktad r.

1.1 Müzik Ö retmeni Yeti tirme Sürecinde Keman E itimi
Türkiye’de müzik ö retmeni yeti tirmeye giden üç tarihi ad m: Muzika-i Humanyun,

Darülmuallimin ve Musiki Muallim Mektebi’dir. 1848 y nda kurulan Darülmuallimin
Türkiye’de ö retmen yeti tirme amaçl  aç lm  olan ilk kurumdur. Ö retim süresi üç y l
olarak belirlenen bu okul k sa süre sonra Darülmuallimin-i Rü ti ad  alm r (Türer, 2006).
Darülmuallimin’in 1924 y ndaki programlar nda müzik derslerinde keman çalmak zorunlu
tutulmu tur (Tebi , 2002). Haftal k ders da m çizelgesinde yer almayan bu dersin Bakanl k
taraf ndan olanak ve araç bulundukça tüm Darülmuallimin’lerde yayg nla lmas
hedeflenmi tir (Saydam, 2003).

1924 y nda Atatürk’ün müzi e ve müzik e itimine verdi i önem çerçevesinde bizzat
kendisinin talimat  ile müzik ö retmeni yeti tirmek amac  ile Musiki Muallim Mektebi
kurulmu tur. “Musiki Muallim Mektebinin kurulu undan hemen sonra 1925 y ndaki
talimatnamede “talim edilecek aletler” içinde geçen keman, 1931’deki talimatnamede “her
talebe evvel emirde keman ö renmeye mecburdur” eklinde bir ifade ile yerini bulmaktad r.
1941’deki programda keman n ayr ca bir ders ad  ile an ld  gözlenmektedir. 1970’deki
program incelendi inde ise bu çalg n “esas çalg ” ya da “yard mc  çalg ” ad yla okutuldu u
anla lmaktad r. Bu isimli derslere ili kin yap lan tan mlardan kemana ili kin kritik
davran lar n yeterince belirlenmedi i izlenmektedir. 1970 program , 1978 y nda ö renim
dönemleri ve haftal k krediler de dü ünülerek temel kritik davran lar n belirlendi i daha
ayr nt  bir program takip etmi tir” (Tebi , 2002). 1997 y ndan itibaren YÖK taraf ndan
bütün Müzik E itimi Anabilim Dallar nda uygulanmak üzere Lisans Program
olu turulmu tur. Bu programda piyano d nda, keman e itimi dersi di er çalg lar gibi
“Bireysel Çalg  E itimi” dersi kapsam nda sekiz yar l ve haftada bir saat olmak üzere
uygulanmaktad r.  2006-2007 e itim-ö retim y nda yürürlü e giren programda ise, keman

itimi yedi yar l bireysel çalg  e itimi ad  alt nda haftada bir saat,  sekizinci yar lda ise
bireysel çalg  e itimi ve ö retimi ad  alt nda yine bir saat olarak uygulanmaktad r.

Gazi E itim Enstitüsü Müzik Bölümü’nün ö renci kayna  müzik derslerinin önem
verildi i Köy Enstitüleri, Müzik Seminerleri ve Ö retmen Okullar  olu turmaktayd . Bu
okullardan Müzik Bölümü’ne gelen ö rencilerin belli düzeyde çalg  e itimi almalar , okulun
yat  olmas  ve seçkin e itimcilerle çal ma olana  bulmalar ndan dolay  e itim düzeyi
yüksekti. Günümüzde o dönemde e itim görmü  birçok sanatç  ve e itimcinin yapm
olduklar  çal malardan ve yeti tirmi  olduklar  ö rencilerinden e itimin niteli i
anla lmaktad r. Yine o dönemde yeti mi  birçok müzik e itimcisi yurt d nda e itimlerini
sürdürmü , yurda döndükten sonra da Devlet orkestralar nda ve müzik e itimi kurumlar nda
görev yapm r. Gazi E itim Enstitüsü Müzik Bölümü kökenli olup yurt d na keman e itimi
için gönderilenler aras nda Ulvi Yücelen, Ömer Can, Edip Günay, Ali Uçan, H. Hüseyin
Akbulut, Feridun Büyükaksoy, Cemalettin Göbelez ve Turhan Çimen bulunmaktad r. Bu
isimler aras nda Ulvi Yücelen Cumhurba kanl  Senfoni Orkestras ’n n, Ömer Can da
Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestras ’n n ba kemanc  yapm r. Ayr ca Ulvi
Yücelan ve Ömer Can Gazi E itim Enstitüsü Müzik Bölümü’nden sonra Köln Devlet Yüksek
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Müzik Akademisi’ni bitirerek diploma almaya hak kazanan ilk sanatç -e itimciler aras ndad r.
(Say: 528-531).

Keman e itimi Türkiye’de amatör ve profesyonel müzik e itimi kapsam nda
yap lmaktad r. Amatör müzik e itimi kapsam nda yürütülen keman e itimi, daha çok hobi
amaçl  olarak özel dersler ile yap lmaktad r. Mesleki (profesyonel) müzik e itimi
kapsam ndaki keman e itimi ise mesleki müzik e itimi veren kurumlarda yürütülmektedir.
Türkiye’de keman e itiminin yap ld  mesleki müzik kurumlar : Konservatuvarlar (ilk, orta
ve yüksek ö renim bölümleri ile), E itim Fakültelerine ba  GSEB Müzik Ö retmenli i
ABD, GSF Müzik Bölümleri ve AGSL’dir. Söz konusu okullardaki hedeflenen keman

itiminin amaçlar  farkl r. Konservatuvarlardaki keman e itiminde amaç keman sanatç
yeti tirmektir. Di er okullarda ise keman e itiminin amac , süresinin 4 y l olmas ndan dolay
müzik ö retmenine ya da müzik e itimine nitelik kazand rmakt r. Müzik ö retmeni yeti tirme
sürecinde bireysel çalg  ad  alt nda yap lan keman e itiminin en önemli amac  “ilk ve
ortaö retim kurumlar nda müzik ö retmeni adaylar na 8 dönemlik e itim süreci içinde,
keman  gerek müzik dersinin gerçekle tirilmesinde gerekse zevk e itimi uygulamas nda
gerçekle tirecek düzeyde veya bu düzeyin üzerinde; keman çalmada temel teknik ve becerileri
kazand rarak, keman  s fta ö retmen çalg  olarak kullanma al kanl  ve zorunlulu unu
gerçekle tirmektir” (Delikara, 2002: 11).

Müzik ö retmeni yeti tiren kurumlardaki ö renci kaynaklar  müzik e itiminin çok
az verildi i orta ö retim ya da AGSL mezunlar  olu turmaktad r. AGSL’nin yayg nla mas  ile
orta ö retimden gelen ö renci say  gittikçe azalmaktad r. Bu ba lamda MEABD’nda keman

itimi alanlar n büyük bir k sm  AGSL’nde kemana ba lam  ö rencilerin olu turdu u
görülmekte olup AGSL müzik ö retmeni yeti tiren kurumlardaki keman e itimi dersi için
önemli bir kaynak olu turmaktad r. MEABD’na kaynak olmas  sebebiyle AGSL’nde
yap lmakta olan çalg  e itimi ve ö retiminin niteli i çok önem ta maktad r. Bu okullarda
ya anabilen sorunlar , müzik ö retmeni yeti tiren kurumlarda yap lmakta olan çalg  e itimi
sorunlar yla birlikte dü ünmek gerekmektedir (Çilden, 2006:543).

Türkiye’de keman e itiminin ilk y llar nda keman e itimcilerinin ve kullan lan
kaynaklar n büyük ölçüde yurt d ndan sa land  söylenebilir. Günümüzde ise keman

itimi için materyal sorunu keman e itimcilerimiz taraf ndan yaz lm  olan metot, albüm vb.
çal malarla daha da aza indirgenmi tir. Özellikle üniversitelerdeki akademik çal malar n
artmas  ile birlikte keman e itimine yönelik yap lan çal malar n okulla ma sürecine olan
katk  önemlidir. Ça da  Türk keman e itiminde materyal geli tirmede Uçan (1980)’a göre
temel ilkler a daki gibidir:

1. nsan n do as na uygunluk
2. Keman n yap na uygunluk

3. nsan n do as  ile keman n yap  aras nda uyumluluk
4. Türk müzi ine dayal k / Türk müzi inden kaynaklan rl k

5. Evrensel müzi e aç k olu luk / Evrensel müzikle etkile irlik
6. Ulusal gerçeklere uygunluk / Evrensel ölçülere uyarl k

7. Türkiye’nin somut ve ça da  ko ullar yla tutarl k
8. Ça da  e itim ilkelerine uygunluk

9. Bütünlük, i lerlik ve geçerlilik

http://www.muzikegitimcileri.net
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Ara rman n Amac
 Türkiye’de müzik ö retmeni yeti tiren kurumlarda keman ve müzik e itimcilerinin

yazm  oldu u metot, albüm vb. çal malar n keman e itimindeki yerinin ve öneminin
retim elemanlar n görü lerine göre incelemektir.

Bu çal mada a daki sorulara cevap aranacakt r:
1. Türk keman e itimcileri taraf ndan haz rlanm  metot, albüm gibi çal malar

nelerdir?
2. Keman e itimcilerinin, Türk keman e itimcileri taraf ndan haz rlanm  metot,

albüm vb. çal malardan en çok tercih etti i be  kaynak nedir?
3. Keman e itimcileri taraf ndan daha fazla tercih edilen be  kitab n içeri i nas l

olu turulmu tur?
4. Türk müzik kültürüne dayal  olarak haz rlanm  metot, albüm gibi çal malar n

keman e itimine katk lar  nelerdir? Bu kaynaklar hangi amaçlara göre
kullan lmaktad r?

METOT
Ara rman n Modeli
Bu çal mada betimsel ve nitel ara rma modeli kullan lm r. Betimsel analiz

yakla , verilerin ara rma sorular n ortaya koydu u temalara göre olu turulmas na ve
görü mede kullan lan sorular dikkate al narak sunulmas na olanak verir (Y ld m ve Simsek,
2006). Ara rman n as l taban  nitel ara rma modeli olu turmaktad r. Nitel ara rma
tekniklerinin do al ortama duyarl k sa lamas , ara rmac n kat mc  rolü olmas , bütüncül
bir yakla ma sahip olmas , alg lar n ortaya konmas  sa lamas , ara rma deseninde
esnekli i olmas  ve tümevar mc  bir analize sahip olmas  önemli özellikleridir (Y ld m ve

im ek, 2006) Özellikle nitel teknik anlamlar , tecrübeleri ve tan mlamalar  vurgular. Geni
datalar, tamamen insanlar n tan mlad  ve gözlemledi i sözlerden ibaret olacakt r (Coolican,
1992).

Ayr ca ara rmada Türk keman e itimcilerinin yazm  oldu u metot, albüm gibi
çal malar n keman e itimcileri taraf ndan kullan lma oranlar n tespit edilmesine yönelik
EF MEABD’nda görev yapan 23 ö retim eleman na iki kapal  uçlu soru sorularak genel
tarama yap lm r (2. soru).

Çal ma Gurubu
Bu ara rmada amaçl  örnekleme yöntemi kullan lm r. Amaçl  örnekleme yöntemi

tam anlam yla nitel ara rma süreci içinde ortaya ç km r. Amaçl  örnekleme, zengin bilgiye
sahip oldu u dü ünülen durumlar n derinlemesine çal lmas na olanak vermektedir (Y ld m
ve im ek, 2006: 69). Bu örneklemede seçim için önemli oldu u dü ünülen ölçütler
belirlenir. Bu ölçütlere göre seçilen örneklemin, ara rma evrenini bütün nitelikleri ile temsil
edebildi i dü ünülür (Tav anc l ve Aslan, 2001: 56).

Amaçl  örnekleme yöntemi ile olas k temelli örnekleme yöntemi aras ndaki fark;
olas k temelli örnekleme temsiliyeti sa lama yoluyla evrene geçerli genellemeler yapma
konusunda önemli yararlar sa larken, amaçl  örnekleme zengin bilgiye sahip oldu u
dü ünülen durumlar n derinlemesine çal lmas na olanak vermektedir. Bu anlamda, amaçl
örnekleme yöntemi pek çok durumda, olgu ve olaylar n ke fedilmesinde ve aç klanmas nda
yararl  olur (Y ld m ve im ek, 2006: 107).

Bu ba lamda, ara rma için görü me yap lan çal ma grubunu Türkiye’de Müzik
retmeni Yeti tiren Kurumlarda görev yapan veya yapm  olan ara rma konusuna katk

sa layaca  dü ünülen keman e itimcileri olu turmu tur.
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2.3. Yar  Yap land lm  Görü me Tekni i
Ara rmada verilerin toplanmas nda veri toplama yöntemi olarak yar  yap land lm

görü me tekni i kullan lm  ve ilgili literatür taranm r. Yar  yap land lm  görü me
tekni inde ara rmac  görü me sorular  önceden haz rlar; ancak görü me s ras nda
ara lan ki ilere k smi esneklik sa layarak olu turulan sorular n yeniden düzenlenmesine,
tart lmas na izin verir. Bu tür görü mede, ara lan ki ilerin de ara rma üzerinde
kontrolleri söz konusudur (Ekiz, 2003: 62). Görü me formunun geçerli ini sa lamak için
ara rma konusu hakk nda çal malar  olan uzman görü leri do rultusunda yar
yap land lm  görü me formu olu turulmu tur. Daha sonra pilot uygulamalar yap lm  ve
al nan tüm bu sonuçlara göre düzeltmelerle görü me formlar  uygulamaya haz r hale
getirilmi tir. Görü mecilerden do rudan al nt lara yer vermek ve bunlardan yola ç karak
sonuçlar  aç klamak geçerlik için önemli olmaktad r. Bunun için ara rmadan elde edilen
verilerden baz lar  oldu u gibi verilerek inand k sa lanmaya çal lm r (Wolcott,
1990).

2.4 Verileri Toplanmas

Ara rma için gerekli olan veriler, ilgili kaynaklar n taranmas , görü me sorular na
verilecek cevaplar n al nmas yla elde edilmi tir. Görü melere kat lmada gönüllülük esas
dikkate al nm r. Görü meler için bir aç klanma haz rlanm , aç klamada ara rman n amac
ve çal man n nas l gerçekle tirilece i aç k bir ekilde belirtilmi tir. Ayr ca görü melerde
kat mc lar n kimliklerinin de sakl  kalaca  vurgulanm r. Görü meler 15 dk. ile 20 dk.
aras nda gerçekle mi  olup veriler ara rmac  taraf ndan kay t cihaz  ile kay t edilmi tir.

2.5 Verilerin Analizi ve Yorumu

Amaçl  örnekleme yöntemi ile belirlenmi  örneklem grubu ile ara rmac  taraf ndan
yap lan görü meler kay t cihaz  ile kaydedildikten sonra de ifre edilip yaz  metin haline
dönü türülmü tür. Toplanan veriler, içerik analizi tekni i ile analiz edilmi tir. çerik
analizinde temel amaç, toplanan verileri aç klayabilecek kavramlara ve ili kilere ula makt r.
çerik analizinde temelde yap lan i lem, birbirlerine benzeyen verileri belirli kavramlar ve

temalar çerçevesinde bir araya getirerek, anla r biçimde organize etmek ve yorumlamakt r.
Bu amaçla toplanan verilerin önce kavramsalla lmas , daha sonra da ortaya ç kan
kavramlara göre mant kl  bir biçimde düzenlenmesi ve buna göre veriyi aç klayan temalar
saptanm r (Y ld m ve im ek, 2006).

Her görü me birden ba layarak numaraland lm r. Veriler okunurken anlat lmak
istenen dü üncenin tespit edilmesi amac yla kelime, cümle ve paragraflar kodlanm r (Brott
ve Myers, 2002). Kodlama ara rman n amac  ve görü me sorular  çerçevesinde yap lm r.

BULGULAR

Ara rma GÜGEF MEABD’dan 4 ö retim üyesi, UÜEF MEAB’dan 1 ö retim üyesi,
BÜEF MEABD’dan 1 ö retim üyesi, A BÜEF MEABD’dan 2 ö retim üyesi, YYÜ
MEABD’dan 1 ö retim üyesi, CÜEF MEABD’dan 1 ö retim üyesi olmak üzere 10 ö retim
üyesi (A1, A2, A3, A4, A5, A6, A7, A8, A9, A10) ile gerçekle mi tir. Ö retim üyelerinin 4’ü
Profesör, 4’ü Doçent, 2’si de Yrd. Doç.’tir.
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1. Türk müzik e itimcileri taraf ndan haz rlanm  metot, albüm gibi çal malar
nelerdir?

Tablo.2 Türk Keman ve Müzik E itimcileri Taraf ndan Haz rlanm  Metot, Albüm vb.
Çal malar

Yazar Ad Eser Ad Yay mlanma Tarihi
Tahsin NC RC ki Keman çin 23 Türkü 1971

Saip EGÜZ Türkü ve Oyun Havalar zdan Bir
Demet 1975

Edip GÜNAY-Ali UÇAN
Mektupla Yüksekö retim E itim
Enstitüleri Müzik Bölümü 8 Defter, 2-
3 S flar için Ders Kitab

1975-1978

Edip Günay-Ali UÇAN Çevreden Evrene Keman E itimi 1980

Ömer CAN
Keman E itimi 1-2-3 ,Düetler Albümü
4, Konçertolardan Seçmeler 5, Günlük
Çal malar 6

1980-2009

eyda Ç LDEN-Y lmaz ENDURUR   Keman çin Piyano E likli Albümü 1995

ur TÜRKMEN
ki Keman ve Çello çin Türküler,

Birlikte Çalma ve Söyleme çin
Da arc k

1996

Zeki ÇUBUK -U ur TÜRKMEN Yayl lar çin Düzenlenmi  Ezgiler 1996
Hazar ALAPINAR Mini Diyaloglar 1998
Ali UÇAN Keman E itimi çin Özgün Parçalar 2001
Tu rul GÖ Keman Metodu 3 Cilt 2003

ur TÜRKMEN Birlikte Çalma ve Söyleme çin
Da arc k 2003

Ali UÇAN A.G.S.L çin Keman Ders kitab , 4 Cilt 2004

Hazar ALAPINAR Keman çin Pozisyon Çal malar  ve
Etütler 2005

Mehlika DÜNDAR Keman Ö retiminde Ba lang ç çin
Piyano E likli Eserler 2005

Mehlika DÜNDAR ki Keman çin Piyano E likli Eserler 2005

Mehmet AKPINAR Keman E itimi çin Makamsal Ezgiler
Albümü 2005

Burhan HÜSEY N Türk ve Bat  Müzi i Ezgileri le Yeni
Keman Metodu-1 2007

Burhan HÜSEY N Türkü Demeti 2007
Sibel ÇOBAN Keman çin 6 Kolay Konçerto 2008
Hakan ÇUHADAR Genç Kemanc lar çin Konser Parçalar 2008

inasi Ç LDEN ki Keman çin Anadolu Türküleri 2008
Mehmet EFE Keman ve Piyano çin Türk Ezgileri 2009

2. retim Elemanlar n, Türk Keman E itimcilerinin Haz rlam  Oldu u Metot,
Abüm vb. Çal malardan En Çok Tercih Etti i Be  Kaynak Nedir?

Tablo 3. Ö retim Elemanlar n, Türk Keman E itimcilerinin Haz rlam
Oldu u Metot, Abüm vb. Çal malardan En Çok Tercih Etti i Be  Kaynak

Derece Yazar Ad En Çok Kullan lan Kitap Ad Ki i say
1 Ö. CAN  Keman E itimi (3 Cilt), Düetler

Albümü, Konçertolardan Seçmeler 20

2 A. UÇAN Keman çin Özgün Parçalar-AGSL çin
Ders Kitab  (4 Cilt) 18

3 E. GÜNAY/A. UÇAN Çevreden Evrene Keman E itimi 18
4 .Ç LDEN/Y. ENDURUR Keman çin Piyano E likli Albüm 14
5 B. HÜSEY N Türk ve Bat  Ezgileriyle Yeni Keman

Metodu-Türkü Demeti 11

Tablo 3’de görüldü ü gibi ö retim elemanlar  taraf ndan keman e itiminde en çok
tercih edilen kaynaklar n ba nda Ö. Can’ n, E. Günay ve A. Uçan’ n birlikte haz rlad  ve A.
Uçan’ n haz rlad  kitaplar gelmektedir.
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Tablo 2’de verilen listeden S. Egüz’ün kitab n uzun süredir hem bas n
yap lmamas  hem de kitaba keman e itimcilerinin büyük bir k sm n sahip olmamas
sebebiyle, M. Efe’nin kitab n 2009 y nda yay mlan p keman e itimcilerinin
de erlendirilmesine yeni sunulmas  sebebiyle en çok kullan lma derecelendirilmesine
al nmam r.

Keman E itimcileri Taraf ndan En Çok Tercih Edilen Be  Kitab n çerik Analizi
Sanatç -e itimci Ömer Can’ n haz rlam  oldu u kitaplardan ilk be inde evrensel

keman literatüründen seçilmi  ba lang ç düzeyinden ileri düzeye kadar etütler, düetler ve
konçertolar bulunmaktad r. Keman E itimi 1-2-3’te temel keman tekniklerini içeren etütler
basitten karma a do ru s ralanm r. Ba lang ç metodu olan Keman E itimi 1’de özellikle
Can’ n yazd  etütlerde Türk müzi indeki gibi yana k seslerden olu an melodilere yer
verilmi tir. Düetler Albümü’nde 1., 2., ve 3., pozisyonu içeren düetler bulunmaktad r. Keman

itimini ba lang ndan itibaren ö rencinin ö retmeniyle ya da arkada yla birlikte çalmas
hem keman e itimini zevkli k lacak hem de ö rencinin kendine olan güvenini art racakt r.
Konçertolardan Seçmeler isimli albümde en çok çald lan e itsel amaçl  ö renci
konçertolar ndan 13 tanesinin birinci bölümleri piyano e likleri ile birlikte yer alm r.
Günlük Çal malar isimli 6. kitap da ise her düzeyde ö rencinin yararlanabilece i parmak,
yay ve gam çal malar na yer verilmi tir. Ö. Can’ n haz rlad  kitaplarda en çok dikkat çeken
özellik, ba lang ç düzeyinden ileri düzeye kadar klasik keman e itimi ilkeleri do rultusunda
etütlerin ve eserlerin kendi sanatç -e itimci anlay  do rultusunda ö renciye uygun ekilde
duatelendirmesidir. Bir eser veya etütte keman n teknik ve müzikal unsurlar  içinde

rencinin ihtiyac na göre uygun duate yazmak keman e itimcisinin niteli ini gösterir.
Günümüzde Kruetzer’in, Rode’un, Fiorillo’nun, Dont’un, Paganini’nin vd.  kaprisleri veya
eserleri birçok ünlü kemanc  taraf ndan revizyonu yap larak yay mlanmaktad r.

Ömer Can’ n kemanc k geçmi ine bak ld nda Gazi E itim Enstitüsü’nü bitirdikten
sonra DAAD bursu ile Almanya’da A. Gertler, W. Marschner ve I. Ozim gibi Avrupa’n n
ünlü hocalar  ile çal  ve Köln Devlet Müzik Akademisi’nin “Meisterklasse” bölümünden
“Künstlerische Reife” diplomas  alarak mezun olmu tur. Türkiye’ye döndükten sonra Gazi

itim Enstitüsü Müzik Bölümü’nde bir süre keman ö retmenli i yapm  daha sonra Ankara
Devlet Opera ve Balesi Orkestras ’nda ba kemanc k ve birinci keman üyeli i yapm r.
Keman e itimine yönelik yapt  çal malar ile Türk keman okulunun önemli temsilcilerinden
olmu tur.

Edip Günay ve Ali Uçan’ n 1975 y nda MEB Mektupla Yüksek Ö retim E itim
Enstitüleri Müzik Bölümü ve 1976-1977 y llar  aras nda MEB Yaykur Aç kö retim Dairesi

itim Enstitüleri Müzik Bölümü için haz rlad klar  ders kitaplar nda hem evrensel keman
literatüründen hem de geleneksel Türk müziklerinden faydalan lm r. Bu kitaplar n daha
sonraki y llarda bas  yap lmad ndan günümüzde yayg n olarak kullan lmamaktad r. Edip
Günay ve Ali Uçan’ n Çevreden Evrene Keman E itimi (1980) isimli ba lang ç düzeyindeki
kitab  a rl kl  olarak geleneksel Türk müzi i melodilerine dayand lm r. Kitab n isminden
de anla ld  gibi ulusall ktan evrenselli e ilkesi kitab n olu turulma amac r. Ali Uçan’ n
Keman E itimi çin Özgün Parçalar (2001) isimli kitab  kendi yazd  etüt ve parçalar da
dahil olmak üzere tamamen geleneksel Türk müzi i melodilerinin modern keman tekni i için
uyarlanmas  ile olu mu tur. “Çal ma, çalma, dinlenme, dinletmeye yönelik çok anlaml  ve

levli 130 adet parçadan olu turulan kitap üç ana bölüme ayr lmaktad r. Birinci bölümde
birinci konuma, ikinci bölümde ikinciden-yedinci konuma, üçüncü bölümde ise çe itli yay
tekniklerine ili kin parçalara yer verilmi tir (Delikara, 2002: 26). Edip Günay ve Ali Uçan’ n
1975 ve 1978 y llar  aras nda haz rlad klar  kitaplar ndaki amaca paralel olarak, Ali Uçan’ n
AGSL için haz rlam  oldu u 4 ciltlik kitaplarda da hem ulusal hem de evrensel keman
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literatürüne ait yap tlar bulunmakta olup, ayr ca Türk müzi inin makamsal yap  içinde
çal mal klara ve eserlere yer verilmi tir. Fakat bu kitaplar MEB yay  oldu u için piyasada
bulunmamaktad r. A. Uçan ve E. Günay’ n Türk müzik kültürüne uygun ve Türkiye’nin
gerçekleri göz önüne al narak haz rlad klar  kitaplar bu alandaki önemli bir bo lu u
doldurmaktad r.

Ali Uçan ve Edip Günay Gazi E itim Enstitüsü Müzik Bölümü kökenli keman
itimcileri olup, Almanya’da keman e itimi alm r. Türkiye’de müzik e itiminin bilimsel

bir çerçeveye oturtulmas nda önemli akademik hizmetlerde bulunmu lard r.
eyda Çilden ve Y lmaz endurur taraf ndan derlenmi  olan albüm, ba lang ç ve orta

düzeyi kapsayan evrensel keman literatüründen ve Türk müzik e itimcileri taraf ndan
yaz lm  eserlerden olu maktad r. Bu düzeyde piyano e likli eserlerin zor bulunmas
sebebiyle da arc k olu turmada ve keman e itiminin ba lang ndan itibaren e likli çalabilme
al kanl n kazan lmas  aç ndan bu kitap önemli bir bo lu u doldurmaktad r.

eyda Çilden ve Y lmaz endurur da Gazi E itim Enstitüsü Müzik Bölümü kökenli
itimciler olup keman e itimi alan nda önemli hizmetleri bulunmaktad r.

Gazi E itim Enstitüsü Müzik Bölümü kökenli müzik e itimcisi Burhan Hüseyin
taraf ndan haz rlanan ba lang ç düzeyindeki metot, Günay ve Uçan taraf ndan haz rlanm
olan Çevreden Evrene Keman e itimi isimli kitab n yöntemine paralel olarak haz rlanm r.
Kitab n büyük bir k sm  Türk Halk Müzi i melodileri olu turmu tur.

Burhan Hüseyin’in bir di er kitab  da keman ve piyano için haz rlanm  Türkü Demeti
albümüdür. Ba lang ç ve orta düzeye uygun olarak haz rlanm  bu kitapta tan nm  yirmi
Türküye yer verilmi tir. Türküler piyano e likli ve keman tekniklerine uygun olarak
düzenlendi i için ö renciler zevkle çal abilir ve dinletilerde seslendirebilir.

Yukar da analizi yap lan kaynaklar içerik bak ndan iki aç dan incelenilebilir:
1. rencinin kemanc k tekni ini olu turmak ve geli tirmek için metotlar.

2. rencinin müzikal düzeyini yükseltmek ve dinletmeye yönelik oda müzi i
albümleri.

Bu iki amaç do rultusunda haz rlanm  kaynaklar n dayand  3 farkl  nokta vard r:
1. Sadece evrensel keman literatüründen faydalanarak haz rlanan derleme kaynaklar.

2. Sadece geleneksel Türk müziklerinden yaralan larak-esinlenerek haz rlanan
kaynaklar.

3. Hem evrensel keman literatüründen hem de geleneksel Türk müziklerinden
faydalanarak haz rlanm  kaynaklar.

4. Keman E itimcilerinin, Türk Müzik Kültürüne Dayal  Olarak Haz rlanm
Metot, Albüm vb. Çal malar n Keman E itimine Katk lar na li kin
Görü leri

Çalg  e itiminde en zor dönemin ba lang ç dönemi oldu u söylenebilir. “Müzi e yeni
ba layan ö renci, çalg yla ilk kar la mas n uyand raca  yad rgama ve güçlükler kar nda
belki de cesaretini yitirecektir. Müzi in karma k kurallar , can s  al rmalar  onu
usand rabilir” (Fenmen, 1991: 26). Ça da  keman e itimi, ça da  e itimin en önemli
ilkelerinden “somuttan soyuta, yal ndan karma a, kolaydan zora, bilinenden bilinmeyene,
yak ndan uza a, çevreden evrene” (Uçan, 1980: 10) temelli anlay a dayanmal r. Özellikle
ba lang ç a amas nda ö renci, sa  elde do al ses üretme al kanl  edinmeye ba lad ktan
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itibaren iki ya da üç sesi içeren bir tekerleme ya da türkü ö retilmelidir (A1, A4, A5, A6). Bu,
rencinin kendine olan güvenini art racak ve motive olmas  sa layacakt r (A10, A3, A7).

Fidan (1995)’a göre motivasyon “belli durumlarda, belli amaçlara ula mak ve gerekli
davran lar n yap labilmesi için organizmay  harekete geçiren, enerji veren, duyu sal bir
yükselime (co ku- istek) neden olan ve davran lar  yönlendiren bir itici güçtür” (Akt:

endurur, 2001: 165). A1 ö retim eleman  keman e itiminin ba lang nda Türk müzik
kültürüne dayal  melodilerden faydalan lmas  gerekti ini u sözlerle ifade etmi tir:

“Ben kemana yeni ba layan bir ö rencime temel yay çekme becerisini kazand ktan
sonra hemen la telinde la, si ve do diyez seslerinden olu an “ya  satar m, f  f  kay kç ” gibi
tekerlemeleri ö retiyorum. Kemana adapte olma sürecinin henüz ba nda olan ö renci bildi i
bir melodiyi çal nca bu ö renciyi motive ediyor ve çevresindekilere sunarak çevreyle müzik
yollu bir ileti ime geçiyor, kendine olan güveni ve be enilme duygusu art yor”.

“Keman, insan n duygu ve dü üncelerini etkili bir biçimde yans tan, da arc  zengin,
müziksel anlat m gücü yüksek bir enstrümand r. Bu anlat m gücünü en iyi ekilde ortaya

karabilmek için çok iyi bir keman tekni ine sahip olmak gerekir; böylesine çetin bir amaca
ula mak ise, ancak azimle, sab rla, büyük bir disiplin içinde çal arak” (Can, 2009: 1)
gerçekle ebilir. Teknik çal malar birçok ö renci için s r. Özellikle ba lang ç

amas nda teknik geli imin sa lanmas na yönelik geleneksel Türk müziklerini içeren etütler
keman ö renimini zevkli k lmakta ve h zland rmaktad r (A3, A6, A7). Türk müzik kültürü
ürünü olan melodilerle yap lan teknik çal malar ö rencilerin daha uzun süreli çal malar
sa lamakta ve teknik çal malar daha çok peki tirici olmaktad r (A1). A2 ö retim eleman
teknik çal malarda geleneksel Türk müzi i ürünlerinden faydalan lmas n yarar na ili kin
dü üncesini a daki somut örnekle ifade etmi tir:

“Özellikle ba lang ç a amas nda keman ö renimini zevkli k lmak için Bat  kökenli
etütlerin yan  s ra GTM’den de faydalan yorum. Örne in deta e tekni ini ö retirken
Wohlfahrt’ n deta e etüdünü de Bilmem u Fele in Türküsünü de çald rt yorum”.

A4 ö retim eleman  keman e itiminde GTM’den faydalanma konusunda di er
görü mecilerden farkl  olarak dü üncelerini u ekilde ifade etmi tir:

“Özellikle s rl  yetene i olan ö rencilerimde GTM’nden faydalan lm  metotlar
özellikle kullan yorum. Çünkü bu tip ö rencilerin kendi yak n çevresinden olan müzikleri
alg lamas  daha kolay oluyor ve kemanla ili kisi art yor”.

Keman n perdesiz çalg  olmas ndan dolay  ba ca zorluklar ndan bir tanesi de seslerin
temizli idir. Entonasyon, ba lang çtan itibaren üzerinde durulmas  gereken önemli bir
konudur. Entonasyon sorunlar  birçok nedene ba  olabilir. Örne in; […] ö rencinin çalg
do ru bir ekilde  tutmamas , sol el pozisyonunun do ru olmamas , parmaklar  ile tu ede
do ru yere basmamas , iyi bir i itme duyarl na sahip olmay p çal nacak notalar n öncelikle
beyinde canland lamamas r (Çilden, 2001 :1). Entonasyon sorunun çözümlenmesinde
ça da  Türk keman müzi i eselerine yer vermek bu sorunun çözülmesini kolayla rmaktad r
(A1, A5, A10). Örne in dört bemollü si hüseyni dizisine aktar lm  Yüksek Yüksek Tepelere
Türküsü dört bemollü tonaliteleri çalmay  kolayla rmaktad r (A1). A5 ö retim eleman
entonasyon sorunu ya ayan bir ö rencisi ile ilgili tecrübesini anlatm r :

“Vasat yetenekte bir ö rencime H. Sitt’ten 4. Pozisyon etüdü çal yordum. Fakat
bir türlü ö renci Mi telindeki 4. parmak Mi sesini bulam yor. Daha sonra Burhan Hüseyin’in
Türkü Demeti kitab ndan Mi üzerine aktar lm  a rl kl  olarak 4. pozisyonun i lendi i
Bülbülüm Türküsünü verdi imde büyük oranda sorun çözümlenmi  oldu”.
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Keman ö retiminde ö renciye kazand lmas  gereken önemli bir davran  da müzikal
çalma bilincidir. Müzikal çalma, ifade ve yorumu içerir. “Yorum, tüm çalg sal çal malar n
son hedefidir” (Büyükaksoy, 1997: 61). Her ne kadar iyi bir tekni e sahip olunsa da çal nan
eserdeki müzikal unsurlar sergilenemiyorsa müzi in dinleyicide iz b rakmas  mümkün
de ildir. Çünkü müzik her eyden önce ruha hitap etmelidir. Ça da  Türk keman müzi i
eserlerinde ö rencinin müzikal yönünü geli tirmek, içindeki müzikaliteyi kendi kültüründen

kan ürünlerle ortaya ç kartmak daha kolay olmaktad r (A1, A8, A9).

“Örne in forteyi, piyanoyu, kre endoyu bir türkü ile ö retmek ö rencinin bu müzikal
kavramlar  anlamland rmas  kolayla racakt r”(A8).

“Ö rencinin kendi müzi ini bilmesi ve yorumlayabilmesi çok önemlidir ayn  zamanda
rencinin zihinsel müzik bilgilerini geli tirdi i için romantik dönem eserlerini yorumlarken

büyük  bir  kolayl k sa lar”(A6).
Çalg  e itiminde “bellek kullan  ve ezber oldukça önemli bir yere sahiptir. Müzik

itiminde ezber, müziksel belle e kay t etme i lemidir” (Eren ve Ece, 2007: 3). Müzikal etki
ve ayr nt lar  ak lda tutarak, bir müzik aleti üzerinde hepsini yeni ba tan icra edebilme gücüne
müzik belle i denir (Fenmen, 1991: 44). Bütün çalg larda oldu u gibi keman e itiminde de
ezber çalma keman e itimi sürecinin bir parças r. Bir eser ya da etüt ezber çalma düzeyine
gelmi se o eser hem teknik hem de müzikal olarak olgunla  ve sunma a amas na gelmi
demektir. Ezber çalma konusunda ö rencinin cesaretlendirilmesi için ilk çal malar  keman

retiminin ilk a amalar ndan itibaren yapt rmak gerekir.
“Ezber çal malar na ö rencinin daha rahat haf zas nda tutabilece i tekerlemeler,

türkümsü, ark ms  melodilerle ba lamak ö rencinin kendine güvenini art racakt r. Daha
sonra büyük ölçekte eser ve etütleri ezberlerken zorluk çekmeyecektir” (A3). “Ö rencilerin
bir türküyü ezberlemesi klasik bir keman etüdünü ya da eserini ezberlemesinden daha
kolayd r. Bu yüzden ba lang çta bu tür melodiler tercih edilmelidir”(A5). “Teknik
becerilerinin psiko-motor davran a dönü me sürecinde ezber çalma al kanl  önemlidir.
Çünkü ö renci ezber çalarken sadece müzi i ezberlemi  olmaz birçok teknik davran  da
ezberlemi  olur ve istem d  yapar. Bunun için de en ba tan itibaren ö renci melodisi kolay
olan halk türküleri ile ezber çalmaya yönlendirilmelidir”(A2).

Çalg  e itiminin en önemli a amalar ndan biri de dinleti a amas r. ster sanatç  ister
renci olsun dinleti a amas nda psikolojik faktörler de ortaya ç kmaktad r. Ki iden ki iye

de mekle birlikte her düzeyde icrac  için yo un stres ve heyecan önceden kazan lm  birçok
davran n sahne üzerinde kaybedilmesine neden olur. Dinleyici kar nda çalma al kanl
çalg  e itiminin ilk a amalar ndan itibaren üzerinde durulmas  gereken bir konudur.

renciye dinleyici kar nda çalma al kanl  kazand rken ö rencinin kendini rahat
hissedece i eserler seçilmelidir. Bu a amada GTM parçalar na da yer vermek amaca giden
yolu k saltmaktad r (A6, A5, A10). Her keman e itimi gören ö renci bir keman da arc
olu turmal r. Bu repertuar içerisinde ça da  Türk keman eserlerine yer vermek ça da
Türk keman e itiminin bir gere idir (A1, A10).

retim elemanlar n görü leri analiz edildi inde tamam , Türk müzik kültürüne
dayal  olarak haz rlanan kaynaklar n keman e itiminde kullan lmas n ö rencinin kemana
adaptasyon sürecinde, teknik ve müzikal becerilerinin geli mesinde ve ça n gere ine uygun
olarak geleneksel kültürel de erlerden yola ç karak yeni ürünler olu turulmas  fikrinin

lanmas nda önemli katk lar  oldu unu vurgulam r.

Tablo 4. Türk müzik kültürüne dayal  olarak haz rlanm  metot, albüm gibi
çal malar n keman e itimine katk lar  nelerdir? Bu kaynaklar hangi amaçlara göre
kullan lmaktad r? sorusuna verilen cevaplardan elde edilen nitel bulgular.
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Temalar Psikolojik Aç dan Keman E itim-Ö retimi
Aç ndan

Kültürel Aç dan

Alt Temalar Adaptasyon
Motivasyon
Kendine Güven
Be enilme

Teknik ve müzikal
becerilerin peki tirilmesi
Entonasyon
Ezber
Yorumlama
Sunma

Ulusalc k

SONUÇ VE ÖNER LER
Türkiye’de Bat  müzi i tarz nda keman e itimi, mparatorluk döneminden itibaren

çoksesli müzi e olan yöneli in bir sonucu olarak aç lan müzik e itimi kurumlar nda
ba lam r. Keman e itimi alan nda yap lan ilk çal malar 1826 y nda kurulan Muzika-i
Humayun’da yayl  sazlar bölümü ve yayl  sazlar orkestras n kurulmas  ile e itim ve
uygulama alan  bulmu tur.

  Cumhuriyet’le birlikte “Ulusal Musiki Devrimi” çerçevesinde Devletçe benimsenen
çoksesli müzik, e itim ve sanat kurumlar  ile bilimsel, ça da  bir yap ya kavu turulmu tur.
mparatorluk ve Cumhuriyet dönemindeki keman e itimi sürecini Ali Uçan, “öykünme

elerle ilk öncü olu um süreci, ulusal ö elerin kullan lmas  ile ilk köklü olu um süreci”
olarak ikiye ay rm r (Uçan, 2005: 147). Birinci süreç; keman n sadece geleneksel çal m
tarz n icras n ve e itiminin yap ld  dönemde Bat  müzi i keman e itimi do al olarak

renciler d nda (ö reticileri de dahil)  tüm materyallerinin d a ba ml  oldu u bir
dönemdir. kinci süreçte ise ulusalc  amaçlarla yeti en keman ve müzik e itimcilerinin ça da
Türk keman e itiminin ilkelerinin belirlendi i ve bu yönde materyaller geli tirildi i
dönemdir.

Ara rmada elde edilen bulgulara göre yakla k yar m yüzy ld r artarak devam eden
keman e itimine yönelik metot, albüm gibi çal malar n müzik ö retmeni yeti tiren
kurumlarda kullan ld  görülmektedir. Ö retim elemanlar  taraf ndan en çok tercih edilen
kitaplar içerik olarak farkl klar n yan  s ra birbirini tamamlay  özelliktedir. Örne in,
Ömer Can’ n kitaplar  klasik keman e itimi ilkelerine göre evrensel keman literatürünün
seçkin örneklerinden, Ali Uçan’ n kitaplar  Türk müzik kültürü ürünlerinin a rl kl  olarak
verildi i örneklerden, Burhan Hüseyin’in Türkü Demeti albümü piyano e likli Türkülerden,

. Çilden ve Y. endurur’un kitab  da klasik keman edebiyat n ve Türk müzik
itimcilerinin piyano e likli keman eserlerinden olu mu tur. Ayr ca Müzik E itimi Anabilim

Dallar ’nda en çok tercih edilen be  kitab n yazarlar n da müzik ö retmenli i e itimi
kökenli olmas  dikkat çekicidir.

retim elemanlar  Türk müzik kültürü malzemelerinin klasik keman e itimi
ilkelerine paralel olarak kullan lmas n keman e itimini güçlü k ld  belirtmi tir. Özellikle
ba lang ç a amas nda çalg ya adaptasyon sürecinde psikolojik aç dan, teknik ve müzikal
davran lar n yerle mesi aç ndan faydal  oldu unu vurgulam r.

Müzik e itiminde ulusall k ve evrenselli in bir bütün olarak alg land  ça zda,
yüzy llard r kullan lan evrensel keman e itimi yöntem ve malzemelerinin yan  s ra ulusal
kimli imizin ürünleri olan müziklerimiz, keman e itiminde vazgeçilmez olmal r. Bu amaç
do rultusunda e itsel amaçl  eser ve metotlar art lmal , keman e itimcileri bu do rultuda
özendirilmelidir.

Ülkemizde uygulanan ça da  Türk keman e itiminin öneminin kavranabilmesi için,
Türk keman e itiminin olu um ve geli im sürecine yönelik ara rmalar art lmal r. Bu
alanda yap lacak çal malar genel anlamda “Türk müzik biliminin”, özel anlamda ise “Türk
keman okulunun” nas l bir geli im süreci geçirdi ini, bulundu umuz yüzy n dü ünce
tarz n “evrenselli e giden yolun ulusall ktan geçti i” gerçe inin kavranmas  yolunda önemli
bir ad m olacakt r.

http://www.muzikegitimcileri.net
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