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Ba kent Ü. Devlet Konservatuar

ÖZET

Türkiye’de müzik konusu, e itim ve icra alanlar yla birlikte, ya an lan tarihsel modernle me
olgusunun olumlu-olumsuz tüm boyutlar ndan etkilenmi  durumdad r. deolojik olarak
Türkiye’de e itim alan n sahip oldu u kutupla ma ve önyarg lar, günümüzde müzik e itimi
alan ndaki parçalanm n anla lmas nda da anahtar bir rol oynamaktad r. Türk-Bat ,
Sanat-Halk, Ça da -Geri, Evrensel-Yerel, Klasik-Popüler, Modern-Eski, Geli mi lkel,
Çoksesli-Teksesli kar tl klar  üzerinde geli me gösteren bu kutupla man n “özellikle” de
Türkiye’deki müzik e itimi alan ndan uzakla lmas  ve demokratik bir çokkültürlülük
zemini in as n gereklili inin art k kaç lmaz bir durum arz etti i dü ünülmektedir. Bilimsel
ve kültürel temele dayanan yeni, tutarl  ve bütüncül nitelikteki bak  aç lar n Türkiye
özelinde önyarg z bir analiz ve sentezine iddetle ihtiyaç duyulmaktad r. Bu perspektifle
Türkiye’ye özgü bütüncül ve yeni bir müzik e itimi anlay n felsefe düzeyinde yeniden in a
edilmesi; mevcut müzik e itimi anlay  ve uygulamalar n topyekûn tart maya aç lmas
gereklili i hususlar  ve konuya dair öneriler bildirinin temel çerçevesini olu turmaktad r.

1. G
Günümüz Türkiye’sinde, modernle me süreci içinde filizlenmi  ve cumhuriyet döneminde
geli me olana  bulmu  olan, “de im sürecinin ürünü” bir “müzik e itimi” olgusu var.
Tarihsel bak mdan Enderun ve Musika-y  Humayun gibi kurumlardan ba layarak günümüz
kurumlar na uzanan bu müzik e itiminin, “müzik”, “e itim”, “gelenek”, “modernle me” ve
“ça da la ma” gibi kavramlar aç ndan, sürdürülen e itim anlay  ve uygulamalar  baz nda,
ayr nt ekilde tart lmaya ihtiyaç gösterdi i dü ünülmektedir. Böyle bir tart maya özellikle
müzik bilimleri aç ndan katk  sa layabilmek dü üncesiyle haz rlanan bu bildiride temel
hareket noktalar u sorular olu turmaktad r:

1. Türkiye’de müzik, müzik olarak alg lanmakta m r? Müzi in alg lanmas  ve
de erlendirilmesinde müzik-d  ba lamlar n rolü ve etkinli i nedir?

2. Günümüz müzik e itiminin felsefe aç ndan dayanaklar  nelerdir?
3. Mevcut kurumla malar itibariyle Türkiye’de bütüncül, kapsay  ve önyarg z bir

müzik e itimi anlay n varl ndan söz edilebilir mi?
4. Türkiye’de mevcut müzik e itimi anlay n geli imi ve kurumla mas nda bizzat

müzik e itimcilerinin rol, etkinlik ve i levleri ne olmu tur?
5. Bugün için Türkiye’de temel ö retimden yüksek ö renime dek her a amada var olan

müzik e itimi; müziksel alg lama, be eni ve “müzikten anlama” gibi hususlarda
yurtta lara “gerçek” anlamda ça da  ve i levsel bir “kültürlenme” sa layabilmekte
midir?
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2. ETNOMÜZ KOLOJ , MÜZ K ve MÜZ K E
Türkiye’de müzik e itimi alan , müzikoloji ve etnomüzikoloji alanlar ndaki geli meleri
yeterince dikkate almakta ve bu alanlardaki bilgi ve deneyim birikiminden de ik amaçlar
do rultusunda yararlanabilmekte midir? Yurtd nda uygulanan programlar ve yay nlara
bak ld nda müzik e itimi ile müzik bilimleri aras ndaki ili kilerin oldukça dinamik oldu u
ileri sürülebilir. Türkiye’de ise bu iki alan n, gerek programlar ndaki dersler ve ders içerikleri,
gerekse akademik personelin temel e ilim ve ilgi alanlar  bak mlar ndan büyük yetersizlikler
içinde oldu u, alanlar aras ndaki ili kileri irdeleyen yay n ve ara rmalar n neredeyse yok
mertebesinde olmas ndan aç kça anla lmaktad r. Bu temel gözlemden hareketle, müzik
bilimleri ekseninde, müzik ve müzik e itimi konular na de ik aç lardan yakla labilece i
dü ünülmektedir.

2.1. Müzik, Kültüreldir
Yayg n ekilde “evrensel” oldu u söylense de müzikbilimcilerin ortaya koymu  olduklar  gibi
müzik tümüyle kültürel bir unsurdur; ait oldu u toplumsal ve kültürel ba lam içinde, kendine
özgü bir estetik ve anlam dünyas  var eder. Bu bak mdan müzi in, kültürel ba lam ndan
soyutlanarak anla lmas  elbette ki mümkün de ildir. Etnomüzikologlar n müzik aç ndan
çok önemli görülebilecek çe itli yakla mlar n ba nda, dünya müzik kültürlerini farkl
“ekolojik ortamlar”a ve hatta canl lar n “hayata uyarlan  tarzlar ”na benzetiyor olmalar  gelir
(Titon, 1992). Bu yakla n özünde, çe itlilik kavram n fark na varma bilinci yer al r.
Nitekim etnomüzikologlar n Bat  uygarl  yücelten etnosantrik bak  aç lar  y kan ve
özellikle de müzik ve müzik e itimi alanlar nda devrim yaratan çal malar , insan ve kültürel
çe itlilik kavramlar n önem ve de erinin pek çok ayr nt lar yla ortaya ç kar lmas
sa lam r (Reck, 1977; Nettl, 1992; Titon, 1992). Etnomüzikoloji dünyas n öncü
isimlerinden John Blacking etnomüzikolojinin, “dünya müzi inde ve müzik e itiminde
devrim yaratacak bir güce sahip oldu unu” aç kça dile getirir (Campbell, 2000). Nitekim
etnomüzikologlar n müzi e yakla mlar  ifade etmesi bak ndan Blacking’in (1973)
“müzik, insan taraf ndan düzenlenmi  sestir” eklinde yapm  oldu u tan m da ku at ,
kapsay  ve kültürler-üstü bir nitelik ta r.

2.2. Müzik Bilimleri ve Müzik E itimcileri
Ça da  dünyan n müzik e itimi alan ndaki merak ve ilgilerinin, dünya müzikleri ve bunlar n
ara lmas  ba lam nda çok önemli kavramsalla rmalarla sürekli zenginle ti i
görülmektedir. Ancak Türkiye’de özellikle de müzik e itimi alan nda “ça da  dünyaya ait

ilimler” bak ndan dar bir çerçeve içinde kal nd  ortaya koyan bir durumla kar
kar ya bulunulmaktad r. Müzik e itimi alan n, dünya müziklerini merak etme, anlama,
inceleme ve onlardan çok de ik amaçlar do rultusunda yararlanma anlay na “mesafeli
duru ”unun, Türkiye’ye özgü modernle me sürecinin bir ürünü oldu u ileri sürülebilir.
Özellikle cumhuriyet döneminde hayata geçirilen müzik ve müzik e itimi alanlar n
“ça da la lmas ” yönündeki uygulamalar n, “ulusalc k” ve “Avrupa-merkezcilik”
anlay lar  bak ndan etrafl  bir analize ihtiyaç duydu u dü ünülmektedir.

3. TÜRK YE MODERNLE MES  BA LAMINDA MÜZ K, E M ve POL KA
Türkiye’de ya anan modernle me, ba ta askeri alan olmak üzere geli me gösterdi i
yönetimsel, toplumsal ve kültürel tüm süreçler içinde, temelde siyasal bir nitelik ta r
(Mardin, 1991; Berkes, 2002). Asl nda dünyan n pek çok bölgesinde politikan n, kültür ve
müzik üzerinde yo un etkilere sahip oldu u görülür (Keller, 2007). III. Selim döneminin
“geleneksel reform” süreci politikalar , II. Mahmut’un “modern reform” süreci politikalar yla
(Shaw, 1994) yer de tirdi inden beri müzik, Türk modernle mesinin önemli ve öncelikli bir
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sorunsal  haline gelmi tir. Osmanl  hanedan n, sanat n patronaj  elinde bulunduran, onu
yöneten, finanse eden ve yönlendiren mekanizma olarak ( nalc k, 2006) müzikle kurdu u
ili ki, II. Mahmut ve sonras nda meydana gelen pek çok geli menin anla lmas nda da anahtar
durumdad r. Cumhuriyet öncesinde, özellikle Abdülmecid ve dolay yla Tanzimat
döneminde Bat la ma yönünde at lan ad mlarda, Bat  müzi inin himaye edilmesi ve
geleneksel müzi in d lanmas  anlam nda sürdürülen Bat la ma uyarlamalar , temelde
etkileri günümüze dek uzanacak olan kronik bir kutupla man n ilk belirleyicileri olmu tur.
Nitekim cumhuriyet döneminde “Bat la ma” ekseninden ç kar p kesin bir “ça da la ma”
projesine dönü türülmeye çal lan e itim, kültür ve sanata ili kin politikalar da,
günümüzdeki müzik e itiminin temel çerçevesini tayin etmi  görünür.

3.1. Önemli Bir Politik Gösterge: Milli E itim ûralar
Müzik e itimi konusu, ku kusuz ki ulusal politikalar ba lam nda Türkiye’de iktidar olmu
anlay lar n hükümet programlar  içinde yer alan öncelikli konular  aras ndad r. E itimle ilgili
olarak Türkiye’de, 1939’dan 1999 y na dek 16 tane Milli E itim ûras  toplanm r.
1999’dan günümüze dek ise dört y lda bir yap lmas  hükmüne ra men ûralar n
toplanamad  görülmektedir. Yap lan bir ara rmada (Gündo du, 2006) ûralarda görev alan
üyelerin büyük k sm n seçimle de il atamayla geldikleri; bu yönüyle de ûralar n temelde
demokratik bir yap  temsil etmedikleri tespit edilmi tir. Dolay yla daha en ba ta, ûralar n
üye yap lanmas nda politikan n egemen durumda oldu u görülmektedir. Bu 16 ûradan
“hiçbirinin” ana gündem maddesi “müzik” olmam r. Ancak dokuzunda müzikle ba lant
çe itli hükümler yer al r. Bu hükümler aras nda; haftal k ders saati, s f ö retmenlerinin di er
dersler yan nda müzik dersi de vermeleri, müzik derslerinin nitelikleri gere i ancak müzik

retmenleri taraf ndan verilebilecekleri, derslerin yap laca  fiziksel mekân özellikleri,
müzik malzemeleri donan  vb konulara de inildi i görülür. Bu arada çok dikkat çeken bir
özellik olarak, temel bak  aç  anlam nda müzik e itimini ele alan ûralar n say n sadece
iki oldu u gözlenmektedir. Bu iki ûran n darbe süreçlerini müteakiben gerçekle tirilmi
olmalar n ise, politikan n müzik e itimi üzerindeki etkilerini ve Türkiye’deki temel hastal
anlamak bak ndan oldukça manidar oldu u dü ünülmektedir. 27 May s 1961 htilali’nin
ard ndan, 1962 y nda yap lan Milli E itim ûras , o zamana dek yap lanlar n en kapsaml
olma özelli ine sahiptir. Bu ûrada gündem maddeleri aras nda Güzel Sanatlar konusu da yer
al r. Olu turulan Güzel Sanatlar Komitesi, ûra’ya “Genel Ö retim Kurumlar nda Müzik

retim ve E itimi” ba kl  bir rapor sunmu tur. Bu raporda dile getirilenler, sonras nda,
1968 y nda haz rlanan lkokul Program ’na da temel te kil eder. ûra’n n bir di er önemi de
bir Güzel Sanatlar Dan ma Kurulu olu turulmas na ili kin hükmüdür.
12 Eylül 1980 darbesinin ard ndan toplanan 10. Milli E itim ûras ’nda, müzik derslerinin
önemine yap lan vurgunun yinelendi i görülür. ANAP iktidar  döneminde toplanan 12.

ûra’da ise e itim alan yla ilgili olarak çok say da yeni düzenleme yap lmas  ve 1968’de
uygulamaya konulan program n yürürlükten kald lmas  söz konusudur. 12 Eylül döneminin
bir ürünü olarak 1980 sonras  e itim programlar na damgas  vuracak olan Türk- slam
Sentezi anlay n (Copeaux, 2000) bir yans mas  durumundaki u cümle, 12. ûra’n n
hükümleri aras nda dikkat çeker (XII. ME , 1989: 537):

“Sanat tarihi, resim ve müzik dersleri programlar n Türk ve slam sanatlar
bilgisini de içine alacak ve sanat kültürü kazand racak ekilde yeniden
geli tirilmesi.”

ûralarla ilgili olarak tespit edilen bir di er önemli husus da, aralar nda etkile im ve
koordinasyonun bulunmay r. Deyim yerindeyse her toplanan ûra, bir “sil-ba tan”
anlay yla gerçekle tirilmi  durumdad r. Aç kça ifade etmek gerekir ki, ald klar  kararlar ve
yapt mlar  itibariyle ulusal e itim sistemine yön veren, dolay yla müzik e itimi alan  da
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etkilemi  olan Milli E itim ûralar , hem gerçekle tirilme düzenleri hem de içerikleri
itibariyle süreklilik veya devam anlay ndan yoksundurlar. levleri bak ndan da,
iktidardaki siyasal anlay n ülkeyi yönetme ve her eye oldu u gibi öncelikli bir alan olarak

itime de “çekidüzen verme” anlay na hizmetten öteye bir anlam ta mam rlar.
Dolay yla bu ûralar, ulusall k ba lam nda “milli e itim” anlay na de il, iktidar n politik

karlar na hizmet eden yap lar olarak belirginle mektedirler. Nitekim yap lan bir doktora
çal mas  (Co kun, 2008), Türkiye’deki iktidar mücadelelerinin, müzik e itimi alan ndaki
program ve uygulamalar  nas l do rudan etkilemi  oldu unu da aç kça ortaya koymaktad r.
Çe itli üniversitelere ba  müzik e itimi ana bilim dallar n ö retim görevlilerinin mevcut

itim sistemi ve niteli i konusundaki görü lerine yer veren bir ba ka çal mada (Yayla,
2003) ise, programlar n yetersizli i ve ça da k ölçütü bak ndan yeterince geli tirilemedi i
ifade edilmi tir. Programlar n kimi yetersizlik ve dengesizlikleri hususuna Prof. Dr. Ali Uçan
da çe itli yay nlar nda dikkat çekmektedir. Tüm bu sonuçlar, Prof. Dr. lhan Tekeli’nin (2004)
Türkiye’deki e itim sorunlar  üzerine e ildi i ve özellikle üniversiter sistem konusunda
çarp  de erlendirmelerde bulundu u çal mas nda ortaya koymu  oldu u tespitlerle
niteliksel aç dan büyük bir uyum içindedir (Tablo–1). Bu noktada Türkiye’nin müzik

itimine ili kin sorunlar n, genel e itim sorunlar ndan ayr  dü ünülemeyece i ve tümünün
kayna nda da Bozkurt Güvenç’in (1995) ifadesiyle “kimli ini bulamam  siyaset”in var
oldu u söylenebilir.

Tablo-l: Ö retmen ve Ö renci Merkezli E itim Modellerinin Kar la lmas .
M MODELLER

(Kar la rma, Tekeli, 2004’den uyarlanm r)
retmen Merkezli (Üngör Modeli) renci Merkezli (Ça da  Model)

Tekdüze, miifredata dayal Çok yönlü, i e vuruk
Edilgen ö renme Etkin, kat mc  ö renme

f merkezli e itim Çevreyi temel alan e itim
Toplumsal normlara ba Bireysel geli meyi esas alan
Toplumsal kontrol yönelimli Bireysel farkl klara duyarl
Modernle meci ve statükocu yap da Postmodernist ve de meci yap da

3.2. Felsefeden Yoksun ve Çok-Parçal  Hale Getirilmi  Müzik E itimi
Bugüne kadar ki geli imi incelendi inde, Türkiye müzik e itiminin a  politizasyondan
kaynakl  olarak “felsefe”den yoksun bir duruma dü ürüldü ü belirlenebilmektedir. Deleuze
ve Guattari, felsefeyi: “kavramlar olu turmak, ke fetmek, üretmek sanat r” eklinde ifade
ediyorlar (2004: 12). Felsefenin temel özelli i kavramlarla u ra mas r. Bunu yapmas n
yolu da ak l yürütme, dü ünme, soru sorma ve yorumlamad r. Bu temel unsurlar, felsefe,
bilim ve sanat gibi üç “dü ünme formu”nun ortak paydalar  olu tururlar. Ancak bilim ve
sanattan farkl  olarak felsefe, bilgiye her zaman ku kuyla ve ele tirel bir gözle yakla r. Oysa
bilim nesnellik ve kesinlik, sanat ise öznellik pe indedir. Felsefe, bu temel farkl yla salt
kendisinin de il, bilim ve sanat n geli mesinde de en önemli rolü oynar.

Bu ba lamda bu üç dü ünme formunun kesi ti i bir noktada yer ald  dü ünülebilecek olan
müzik e itimi alan n ( ekil–1), Türkiye özelinde hangi felsefi kaynak veya kaynaklardan
beslendi i sorusu belirginlik kazanmaktad r. Felsefenin kavramlarla u ra mas  niteli inden
hareketle Türkiye müzik e itiminin, politikan n belirledi i s  çerçeve d nda ne tür
kavramlarla ilgili oldu u ise önemli bir ba ka soru olarak geli me göstermektedir. Günümüz
Türkiye’sinde genel bir kavram olarak müzik e itimi alan na bak ld nda bir tür “ki ilik
parçalanmas ” durumuyla kar la laca  a ikârd r. Yap lanma ilkeleri, bölümleri,



www.muzikegitimcileri.net

5

programlar , dersleri ve ders içerikleri bak ndan bu parçalanm  anlamak ad na Türk
Müzi i Konservatuarlar , Bat  Müzi i Konservatuarlar , Müzik E itimi Anabilim Dallar ,
Güzel Sanatlar Liseleri, özel dershane ve kurslar, halk e itim merkezleri, dernekler ve yerel
yönetimlere özgü e itsel çal malara nitelik ve içerik bak ndan dikkatli bir gözle bak lmas
yeterlidir.  Bu çerçevede Türkiye’nin son iki yüzy ll k tarihine damgas  vuran modernle me
çabas n, uygulanan kültür politikalar  ve bunlar n do urdu u tepkisellikler bak ndan,
abart  bir ifadeyle “nihilizm” ile “ ovenizm” aras na s (t l)m  oldu u ileri sürülebilir.

4. KÜLTÜRLE ME ve ÇA DA LA MANIN MÜZ KSEL BA LAMLARI
Kültürel bir unsur olarak müzik; e itim, üretim ve aktar m bak mlar ndan çe itli süreçlere
ba  bir geli me gösterir. Pedagoglar n “e itim süreci” olarak tan mlad klar  ö renme ve
aktarmayla ilgili süreçler, antropolojide “kültürleme-kültürlenme” olarak adland rlar.
Kültürle me süreci ise iki farkl  kültüre ait özelliklerin kar la mas , birbirlerinden
etkilenmesini, kimi ortak alanlar n var edilmesini, payla lmas  ve kullan lmas  içerir. Bu
yönüyle ça da la ma bak ndan kültürle me süreçleri verimli inceleme alanlar  olu tururlar.
Bu ba k alt nda, Türkiye müzik e itiminin kültürle meye yatk n bir modelden,
kültürle meye kapal  ve dayatmac  bir modele dönü ümünün analizi yap lmaya çal lacakt r.

4.1. Musika-y  Humayun, Dar’ül-Elhan ve Musiki Muallim Mektebi
Musika-y  Humayun ilk kuruldu unda, geleneksel müzik ile Bat  müzi i iç içe bulunuyordu.
Hatta bu yap  içinde “Fasl-  Atik” ve “Fasl-  Cedid” adlar yla iki farkl  fas l toplulu u
olu turulmu  ve bunlardan Fasl-  Cedid içinde, “armonik düzenlemeler” e li inde geleneksel
repertuardan kimi eserler bile seslendirilir olmu tu. Geçen yüzy n ba lar nda Dar’ül-
Elhan’da gerçekle tirilmi  bulunan müzik e itimi modelinde de, “ ark Musikisi” ile “Garp
Musikisi” k mlar  bir arada bulunuyor ve e itimlerini bir çat  alt nda sürdürülebiliyorlard .
Aç kças  iki müzik ad na bir “ortak-ya am” (symbiosis) alan  var edilmi  durumdayd . Bu
simbiyosisin, Türk ve Bat  müzik kültürleri bak ndan önemli bir “kültürle me” potansiyeli
var edebildi i de bilinmektedir. Nitekim Dede Efendi ve Donizetti’den ba layarak gelen
birçok besteci ve müzisyen aras ndaki bu etkile imler, her iki alan n temsilcileri üzerinde
dikkate de er bir etkile ime yol açabilmi  görünmektedir. Bu noktada üzerinde dü ünülmesi
gereken bir husus olarak u soru belirginlik kazanmaktad r: kültürle meye dayal  bir
modelden, kendi kültürel varl  “asimilasyon”a hatta neredeyse “transkültürasyon”a maruz

rakt racak bir modele, Türk müzik e itimi alan  neden ve hangi gerekçelerle geçebilmi tir?
Müzik e itiminin bugünkü bütünlük ve felsefeden yoksun ve çok-parçal  hale geli  sürecinin
as l sebepleri, ku kusuz ki siyasetin belirledi i kurallar içinde geli me gösteren bu radikal
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“parçalanma”da aranmal r. Çünkü bu süreçte geleneksel müzik ile Bat  müzi i, “ortak
ya am alanlar ”n  kaybetmi ; kültürle me süreci de, “resmi” yoldan ve siyaseten sona
erdirilmi  olmaktad r. Neredeyse tüm modernle me sürecinin, iki yakas  bir araya gelmez bir
çözümsüzlü ün, “Bat  Müzi i-Türk Müzi i” ikili inin üzerinde geli me göstermi  oldu u
ileri sürülebilir. Bu kar tl n Bat  ucunu temsil eden ve ö rencilerine “Siz benim
mikroplar ms z. Türkiye’ye Bat  müzi ini siz yayacaks z” (Sun, 1969: 1) diyen Zeki
Üngör, Musiki Muallim Mektebi’nin ve oradaki e itim modelinin kurucusu olmu tur. Uçan
(2005), günümüz Gazi E itim Fakültesi Müzik E itimi ABD’na dönü mü  bulunan
MMM’nin yap lanmas yla ilgili bir de erlendirmesinde, Paul Hindemith’in ortaya koydu u
modelin de il de, “Üngör Modeli”nin etkili olu unu, “kaç lan alt n f rsat” sözleriyle ifade
eder. Üngör modelinin, Türkiye ad na ça da la mac  de il, özenti ve dayatmac  bir model
olu turdu u; kültürle me potansiyeli bulunmayan bir programa sahip oldu u, yürüttü ü

itim anlay n kapsam, içerik ve niteli inden aç kça bellidir. Bu modelde, geleneksel
müzi in e itimine yer verilmesi, dolay yla geli imine katk  sa lanabilmesi gibi bir anlay a
yer olmad  ise, Musiki Muallim Mektebi’nin 80. y  münasebetiyle kaleme ald  yaz da
Erdo an Okyay (2004: 12) öyle dile getirmektedir:

“Bu hedef göz önünde bulundurularak aç lan bu ilk sanat ve e itim
kurumunda, MMM’nde, Tanzimat ve Me rutiyet dönemlerinde ya anan
ikili e, alaturka-alafranga iç içeli ine yer yoktu.”

Günümüzde Türkiye’deki tüm müzik e itimi ABD’lar na model te kil eden Gazi E itim’deki
Üngör Modeli’ne dayal  yap lanman n, içerik ve yakla m düzeyinde geni  çapl  bir revizyonu
ancak 1993’te mümkün olabilmi tir (Uçan, 2005). Geleneksel müziklerin genel müzik e itimi
içindeki yerinin sorguland  ilk sempozyum ise, 2005 y nda Van Yüzüncü Y l Üniversitesi
taraf ndan gerçekle tirilebilmi tir (Öztürk, 2005). Türkiye’de genel, mesleki veya özengen
müzik e itimi alanlar n temel yap lanma ve geli im süreçlerine ili kin bilgiler, Prof. Dr. Ali
Uçan’ n “Müzik E itimi” (2005) adl  kitab nda ayr nt lar yla yer almaktad r. Bu de erli
çal mas nda Uçan, müzik e itimi alan ndaki önyarg  ve ça da kla çeli en uygulama ve
tercihlerin süreç içindeki tasfiye ve dönü ümüne ili kin çabalar konusunda çarp  bilgiler
aktarmaktad r. Bu bilgiler nda Musiki Muallim Mektebi’nin mirasç  niteli indeki Gazi

itim’e ba  Müzik E itimi Anabilim Dal n, üniversite sisteminde çok önemli ve öncelikli
bir model durumunda oldu u da aç kça anla lmaktad r. Bu nedenle Gazi E itim,
programlar  ve yap lanmas  tümüyle ve sürekli ça da  k labilmek bak ndan Türkiye
ad na büyük bir sorumluluk alt ndad r. Revizyoner anlamda ileriye dönük at lan çe itli olumlu
ad mlara kar n Gazi E itim’in, henüz kendi kurumsal yap  içinde ça da  müzik e itimi
perspektifinde sa kl  bir denge yakalayamam  oldu u; programlar ve ders içerikleri
bak ndan çe itli sorunlar ta  ve en önemlisi de ça da la ma ba lam nda kendini
yenileme ve içeri ini zenginle tirme hususlar nda yeterince etkin olamad  görülmektedir.
Ba ta Gazi E itim olmak üzere Türkiye’de müzik e itimi veren ve müzik ö retmeni yeti tiren
pek çok kurumun, ders içerikleri ve programlar  itibariyle ça da  dünyay  kucaklayacak bir
olgunlu a hala eri emedikleri bir gerçektir. Mevcut e itim modeli, at lan olumlu ad mlara
ra men, müzik alan ndaki çe itli önyarg lar n a labilmesi ve ça da  yakla mlar n daha etkili
olabilmesi bak mlar ndan geli tirilmeye ihtiyaç duymaktad r. Kald  ki bu ihtiyac n da
“ça da la ma” denilen süreklilik olgusunun temel bir gereklili i oldu u unutulmamal r.

4.2. Kültürel Bir Hedef Olarak Ça da la ma
Tarihsel kullan lar  gere i Avrupal la ma, Garpl la ma, Bat la ma, Modernle me,
Sekülerle me, Sanayile me, lerleme, Kalk nma, Muas rla ma ve Ça da la ma kavramlar
aras nda çe itli ba  ve ba lant lar mevcuttur. Sözgelimi Osmanl ’n n XVIII. Yüzy  için
“modernle me”; sahip olunan askeri sistemin “yenilenmesi” bak ndan “Avrupa”daki
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örneklerine benzetilmesi; Avrupa’ya özgü niteliklerin teknoloji ve bilgi ba lam nda al nmas
ve uyarlanmas ; “Avrupa’ya benzeme” anlam nda “Avrupal la ma” demektir. Tanzimat’ta
genel anlamda Bat la ma kavram , askeri alan d nda özellikle hukuki ve idari kurumlar yla
Osmanl  sisteminin Avrupa’daki benzerleriyle yer de tirmesi yönündeki geli meleri ifade
eder. Türkiye Cumhuriyeti ise kurulu undan ba layarak varl  “ça da la ma” olarak
tan mlad  çok yönlü ve dinamik bir ilkeye dayand rm r. Özü itibariyle sürekli olarak
yenilik ve geli melere aç k olma ve yeniyi üretme/arama potansiyeli gere i ça da la ma,
süreklilik arz eden bir süreç görünümündedir. Prof. Black’e (1989: 7) göre ça da la ma
çal malar ; “toplumlar n geleneksel, tar msal, k rsal bir ya am biçiminden ak lc , endüstriyel,
kentsel bir ya am biçimine de imiyle ilgilenir.” Bu süreçte artan bilgi birikimi, siyasal
sistemdeki geli me, ekonomideki büyüme, toplumsal hareketlilikteki art  ve birey
kavram ndaki geli me gibi unsurlar, sistematik bir etkile im içinde görünür. Ça da la ma;
“tarih boyunca geli mi  kurumlar n insan n bilgisindeki görülmemi  art  yans tan ve h zla
de en i levlere uyarlanmas  süreci olarak tan mlanabilir ve bilimsel devrime e lik eden bu
süreç insan n çevresini denetlemesini sa lar” (Black, 1989: 18). Dolay yla ba lang
Bat ’ya borçlu olsa da ça da la ma, zaman içindeki geli imi bak ndan “tek-kaynakl ” veya
“tek-merkezli” bir süreç olarak anla lamaz.

Prof. Black (1989), toplumlar n, ça da la ma öncesinde sahip olduklar  özgün geçmi lerinin,
ça da la ma çal malar  bak ndan önemine vurgu yapar. Ça da la ma sürecinin ba lang ç
uygulamalar nda, bu sürece tabi olan toplumlar n Bat ya ve Avrupa’ya benzeme u runa kendi
kültürel geçmi lerinden kopmalar  gereklili ine kuvvetle inan ld  ve bu yolda çal ld
görülür ki Türkiye’nin müzik ya am nda, bu anlay n tipik örneklerini bulmak mümkündür.
Ziya Gökalp’in Osmanl  kültürünü “bozulmu ” bir yap  olarak alg lamas  ve “yeni millet,
yeni musiki” formülünde bu kültürden kopmak ad na halk müzi i ile Bat  müzi i aras nda bir
“izdivaç” pe inde olmas  bu anlay n tipik bir örne i durumundad r. Oysa kültürel geçmi ten
kopmaya yönelik bu tutum, geleneksel kurumlar n yok edilerek yerlerine ço unlukla Bat daki
örneklerinin konulmas eklinde bir “kes-yap r” anlay na dayand ld ndan, tutarl ktan
yoksun, dayatmac  ve ilerleme dü üncesine kapal , palyatif bir model olarak ortaya

kmaktad r. Nitekim Osmanl ’da özellikle II. Mahmut ve Abdülmecid dönemlerinde
gerçekle tirilen uygulamalar n da temelde böyle bir modele ba  kal narak
gerçekle tirildikleri bilinmektedir (Berkes, 2008). Bu ba lamda cumhuriyetin bir hedef olarak
ortaya koydu u ça da la ma ilkesinin, Black (1989) taraf ndan dile getirilen “geleneksel
yap lar n ça da  olgulara uyarlanmas ” anlay na ne kadar dayand labildi i hususu da, pek
çok yönden tart maya aç k görünmektedir. Ancak ça da la ma ilkesinin hayata geçirilmesi,
ku kusuz belirli siyasal aktörler gerektirmektedir ve bu noktada da insan ve anlay  faktörleri
öne ç kmaktad r.

4.3. Siyasal Bir “Misyon” Olarak Ça da la rma
Ça da la ma bir hedef olarak seçildi inde, “ça da la rma” da bir “misyon” olarak ortaya

kmaktad r ve ku kusuz bu misyon her eyden önce siyasal bir program ve organizasyon
öngörmektedir. Dolay yla toplumsal ya am  ve dü ünce sistemini ça da la rma görevini
üstlenmi  kesimlerin, programlar  içindeki tüm alanlar  ça da la ma hedefine uygun olarak
dönü türmeleri gerekmektedir. Bu perspektifle bak ld nda, müzik alan  ça da la rma
amac na sahip ilk temsilcilerce ortaya konulan uygulamalar n, sonuçlar  bak ndan günümüz
Türkiye’sinin müzik ya am  üzerinde hala etkili oldu u görülmektedir. Türkiye müzik

itiminde ‘980’li y llara dek yap lanlar, ça da la ma kavram n ilk dönemine ait tipik
uygulamalar  yans r niteliktedir. Bu süreçte ça da la ma ad na geleneksel müzi in e itimine
ve radyodan yay nlanmas na getirilen yasaklar hemen hat rlanmal r. Bu uygulamalar,
Türkiye’nin müzik alan nda ça da la lmas  maceras  anlaman n en çarp  örneklerini
te kil eder. Bilindi i kadar yla Türkiye d nda modernle me sürecini ya ayan dünya ülkeleri
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aras nda, geleneksel müzi inin e itimine ve yay na “yasak” getirmi  ikinci bir ülke de söz
konusu de ildir. Sömürgele tirilmi  ülkelerde bile gerçekle tirilmemi  olan bu uygulama,
elbette ki Türk müzik hayat  ve e itimi üzerinde y  ve dönü türücü etkilere sahip
olmu tur. Cumhuriyetin kurulu undan günümüze dek müzik e itimi alan ndaki ba ca
geli melere bak ld nda (Tablo–2), sürecin siyasal mücadeleler do rultusunda hep bir etki-
tepki ekseninde ilerledi i görülür. Sorunun bu çözümsüz etki-tepki ekseninden
kurtar lmas ndaki en etkili yolun ise, nesnel bir gözle “ça da  dünya”ya yeniden ve dikkatle
bak lmas  oldu u dü ünülmektedir.

Tablo-2 Türkiye'de Müzik E itiminin Önemli Kilometre Ta lar (Kaynak: Uçan, 2005)

1923 Cumhuriyet ilan edildi.

1924 Müzik ö retmeni ihtiyac  kar lamak üzere be  y l süreyle e itim verecek olan "Musiki Muallim
Mektebi" (MMM) kuruldu. lk kurucu müdür olarak Ekrem Zeki Üngör atand .

1925

MMM Talimatnamesi'nde okulun; "mutlaka Bat  müzi ini bilen" ve buna ili kin yeterlili ini
yüksek müzik okulundan ald  diplomayla kan tlamas  ko ulunu yerine getiren bir müdür
taraf ndan yönetilmesi esas al nd . Verilecek dersler; Musiki Nazariyat , Armoni, Kompozisyon,
Kontrpuvan, Musiki Tarihi, Musiki K raat  ve Vokal ( an) olarak belirlendi. Çalg lar ise keman,
piyano, flüt ve viyolonsel ile s rland ld .
Eski Dar'ül-Elhan, stanbul Belediye Konservatuar  ad  ald  ve Bat  müzi i e itimi veren bir
yap ya kavu turuldu.
Dönemin Maarif Vekili Mustafa Necati Bey ba kanl nda toplanan Sanayi-i Nefise Encümeni
'nin ald  bir kararla Türk Sanat Müzi i, genel müzik e itim programlar ndan kald ld . "Tespit
ve Tasnik Kurulu" nun çal malar na izin verildi

1926

Gazi Terbiye Enstitüsü kuruldu.

1927
lkokul Program 'nda, "k z çocuklara evlerde söylenilen adi ninniler ö retilmeyecektir" ;
ark lar n aras nda arana me okutulmayacakt r" ve "mekteplerde ilahi ö retmek memnudur"

gibi ifadeler yer ald .
1931 MMM'nin e itim süresi alt  y la ç kar ld .

1932 Halkevleri'nde uygulanan müzik e itiminde halk müzi i örneklerine belli yönleriyle yer verildi.
çi leri Bakanl , Bas n-Yay n Müdürlü ü ve Radyo Müdürlüklerince al nan bir kararla, Ankara

ve stanbul radyolar nda Türk Sanat Müzi i yay nlar  yasakland .
MMM, Orta Ö retimden ayr larak, Yüksek Ö retime ba land ; "Milli Musiki ve Temsil
Akademisi" kapsam  içine al nd .1934
Lico Amar, "Türkiye'de Müzik E itimi nk lab 'na Dair Muht ra" ba kl  raporunu haz rlad . Bu
raporda "müzik kültürü eksik, tek yönlü müzikçi yeti tirme" yerine "her yönden ayd nlanm , çok ve
çe itli yönlü müzikçi yeti tirme" nin önemi vurguland .

1935

Paul Hindemith, "Türk Müzik Ya am n Kalk nmas çin Öneriler" ba kl  raporunu yazd .
Rapor, içerik ve kapsam  itibariyle Türkiye müzik e itiminde ve icra kurumlar nda geni  ölçekli
bir yeniden yap lanmay  öngören, yeni bir model içermekteydi. Raporda bir "Devlet Yüksek Müzik
Okulu" kurulmas  öneriliyordu.
MMM bünyesinde bu okula ba  olarak Devlet Konservatuar ubeleri aç ld .
Eduard Zuckmayer,  Hindemith'in  önerisi  üzerine  Türkiye'ye  davet  edildi  ve  MMM'nin  ba na
geçirildi.1936 lkokul program na; "müzik ö retiminin temelini Garp musikisi meydana getirmekle beraber,
güfteleri münasip olmak veya okul iste ine uygun gelecek yeni güfteler koymak art yla halk
ark lar  da söyletilebilecektir" ifadeleri konuldu.

1937-38 Musiki Muallim Mektebi, üç y l süreli ve Gazi Terbiye Enstitüsü bünyesinde yer alan Müzik
ubesi'ne dönü türüldü.

1940 Ankara Devlet Konservatuar  kuruldu.

1942 Hasano lan Yüksek Köy Enstitüsü Güzel Sanatlar Kolu bünyesinde köy enstitülerine müzik
retmeni yeti tirmek üzere üç y l süreli e itim veren yeni bir yap lanmaya gidildi.

1944 Köy Okullar  Program Projesi'ne müzik dersleri konuldu ve 1948'e dek uyguland .
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1947 Köy Enstitüleri kapat ld .

1948 Kent ve köy ilkokul programlar  birle tirildi. Bu program içinde halk türkülerinin yeri ve önemi
artt rken, çocuk ark lar  ve say macalar  da kapsam içine al nd .

1954 Köy Enstitüleri sistemi tümüyle sona erdirilerek, lkö retmen Okulu sistemine geri dönüldü.

1962 Yeni bir ilkokul program  tasarlan p uygulamaya konuldu.

1968

Bir önceki program üzerinde kapsaml  de iklikler yap larak ilkokul programlar  yenilendi.
Program; "say ma, ninni ve tekerleme türünde çocuk müzikleri, çevre müzikleri, kom u bölge
müzikleri, Türk halk müzi inden seçilmi  parçalar, tarihi türkü ve mar lar zdan örnekler"
içerecek ekilde düzenlendi.

1971 Ba lamaya, okul çalg  ve giderek ana çalg  konumunda olmak üzere programlarda yer verildi.

1974 Gazi E itim Enstitüsü Müzik Bölümü'nün Dört Y ll k Program nda halk müzi i ve sanat müzi i
dersleri ilk kez programa dahil edildi. Ancak program bir y l süreyle uygulamada kalabildi.

1975 Türk Musikisi Devlet Konservatuar  kuruldu. 1976'da e itime ba lad .

1978
Dört Y ll k E itim Enstitüleri Müzik Bölümleri Programlar 'nda Türk halk müzi i ve Türk sanat
müzi i dersleri ayr  ayr  olmak üzere e itime dahil edildi. Bu geli meyle müzik ö retmeni
yeti tiren kurumlarda geleneksel müzi in her iki dal  ayn  program içinde yer alma olana  buldu.

1980 Dört Y ll k E itim Enstitüleri, Yüksek Ö retmen Okullar 'na dönü türüldü.

1982-83 Yüksek Ö retmen Okullar  Müzik Bölümleri, E itim Fakülteleri Müzik E itimi Bölümleri'ne
dönü türülerek üniversitelere ba land .

1985-85 Ortaokul (1985) ve Lise (1986) Müzik Dersi Ö retim Program 'nda sanat müzi i dersleri geni  bir
kapsamla yer ald . Program bu niteli iyle önemli ele tirilere maruz kald .

1990
Gazi Üniversitesi Gazi E itim Fakültesi Müzik E itimi Bölümü'nde Müzik Kuramlar  E itimi
ABD/ASD, Ses E itimi ABD/ASD ve Çalg  E itimi ABD/ASD olmak üzere yeni bir yap lanma
gerçekle tirildi.

1993 itim Müzi i Bestecili i ABD/ASD ile Müzik E itimi Teknolojisi ABD/ASD, önceki
yap lanmada yer alan ABD/ASDlar na eklendi.

1994 lkö retim Kurumlar  Müzik Dersi Ö retim Program 'nda geleneksel müzi in her iki dal  birden
yer ald .

1998 Müzik E itimi Bölümleri, YÖK düzenlemesiyle Anabilim Dal  statüsüne indirilerek, Güzel
Sanatlar E itimi Bölümleri bünyesine al nd .

5. ÇA DA  DÜNYA VE MÜZ K E
Bilindi i üzere günümüz dünyas , sosyal bilimlerin pek çok alan nda oldu u gibi, müzik

itimi alan nda da çok-kültürlülük, kültürler-aras k, kültürel-görecelilik, çift-müziklilik,
yerel bilgi ve deneyim gibi kavramlar çerçevesinde, çok yönlü ve çe itlili i esas alan yeni

itim programlar  geli tirme ve yerle ik e itim anlay  dönü türme çabas ndad r
(Swanwick, 1988; Jorgensen, 2002; Johnson, 2004; Belz, 2006). Ça da  dünyan n müzik

itimi kavram na yönelik bu çok-yönlü ve çok-i levli yakla mlar n Türkiye’deki “ça da ”
müzik e itimi alan nda ne oranda yank  bulabildi i sorusu ise her bak mdan tart mal r.
Ku kusuz ki Türkiye özelinde müzik e itimi alan , kat etti i zaman içinde önemli de meler
ya am r. Gelinen nokta, çe itli eksikliklerine kar n, içerik bak ndan öncesiyle

yaslanmayacak kadar ileridedir. Modernle me sürecini dünyada ya ayan tek ülke elbette ki
Türkiye de ildir. Bat yla kar la ma ve Bat  ile kendi kültürü aras nda kar la rmalar yapma,
Uzakdo u’da, Ortado u’da, Latin Amerika’da, Afrika’da, Balkanlarda, k saca Bat -d
dünyan n pek çok bölge veya ülkesinde ya anm  ve halen de ya anmaktad r. Bu süreçlerin
ku kusuz ki ça da la ma arzusundaki ülkeler üzerinde dönü türücü etkileri olmu tur ve
olmaktad r. Ancak modernle me sürecini ya ayan bu ülkelerin pek ço u, Türkiye gibi
“müzikte ça da la ma” ad  alt nda saplant  olarak bir noktaya dü ümlenmi
görünmemektedir.
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Günümüzde dünyan n nükleer enerji, ekonomik geli me ve nüfus gibi ölçütler bak ndan
say  güçleri aras nda yer alan Hindistan’da müzik e itimi denildi inde, öncelikle Hint
geleneksel müzi inin e itimi anla lmaktad r ve bu müzik, t pk  Türk müzi inde oldu u gibi
temelde heterofonik ve homofonik doku özellikleri sergiler (Hargreaves, 2002). Bat ’n n

llarca önemli bir uygarl k üstünlü ü olarak elinde bulunan teknoloji üretimini önemli ölçüde
ele geçirmi  ve rekabet anlam nda büyük yol kat etmi  olan Japonya’da Bat  müzi i, müzik

itiminin bir yönünü olu tururken, geleneksel Japon müzi i ve çalg lar  da bir di er önemli
yönünü olu turmaktad r. Çin’de durum ayn r. Avrupa’da, Portekiz, spanya, skandinav
ülkeleri, talya gibi örneklere bak ld nda da, buralarda “gelene i yeniden canland rma”
anlam na gelen “revivalism” eklinde dikkat çekici bir geleneksel müzik hareketi oldu u ve
bu birikimin, müzik e itimi alan na da önemle yans ld  görülmektedir.

Ça da  Türkiye’de, genel ve mesleki e itim düzeyinde, dünya müzik kültürlerinden beslenen
ve bu farkl  e itim uygulamalar ndan yararlanabilen okul, kurum veya ara rma
merkezlerinin varl na büyük ihtiyaç duyulmaktad r. Bu ba lamda her ikisi de müzik
bilimleri alan nda etkinlik gösteren ve istisnai birer örnek durumundaki Dokuz Eylül
Üniversitesi Müzik Bilimleri Bölümü ile TÜ’ye ba  M AM’ n, Türkiye için istisnai
nitelikler ta klar  söylenebilir. Türkiye üniversitelerinin henüz gereken önem ve de eri
vermedi i müzik bilimleri alan n, temelde müzik e itimi alan na da büyük katk lar
sa layabilece i hususunun do ru anla lmas  ve de erlendirilmesi gerekti i dü ünülmektedir.

Türkiye’nin tarihsel ve kültürel birikimi göz önüne al nd nda, ça da  müzik e itimi
yakla mlar n çok daha etkili olabilece i bir alt yap ya sahip olundu u gerçe i, acaba
bilinçli olarak görmezden mi gelinmektedir? Buradan hareketle Türkiye üniversitelerinin,
dünya müziklerine, geleneksel müziklere ve ça da  müziklere ili kin e itimlerin bir arada
gerçekle tirilebilece i, “ortak ya am alanlar ”n n ve kültürle melerin geli mesine zemin ve
olanak sa layan yeni kurumla ma ve programlara daha fazla yat m yapmalar  gereklili i
ortaya ç kmaktad r. Günümüz dünyas nda büyük önem ta yan geleneksel, bölgesel veya yerel
kültürlere özgü unsurlar n ça da  e itim programlar nda ele al nd , irdelendi i, hatta “okul-

 e itim” olanaklar n bile ara ld  bir dönemde, Türkiye’de yap lan çal malar n
durum ve düzeyleri itibariyle sorgulanmalar  gerekti i aç kt r.

5.1. Çift-Lisanl , Çift-Müzikli Ça da  Türkiye
Unutulmamal r ki bugüne kadar ki e itim uygulamalar  sonucu Türkiye’de art k, Bat lar n
“bimusical” dedikleri türde, “çift-müzikli” insanlar yeti mektedir (Öztürk, 2008). Bu “çift-
müzikli” insanlar n büyük bir bölümünün, okul temelinde Bat  müzi ini “ana dil” olarak
alg layan ve ö reten “Üngör Modeli”yle yeti tirildikleri bir gerçektir. Günümüzde anadilini
do ru dürüst yaz p okuyamayan ama “chat” kültürü içinde edindi i yar m yamalak
ngilizce’siyle ö ünen “bilingual” (çift-lisanl ) insanlar n, Türkiye’nin ça da  yüzünü temsil

etti ine inan lmaktad r. Dünyaya örnek bir ba ms zl k mücadelesi örne i vermi  olan
Türkiye’nin aç kça “içerden sömürgele tirilmesi” anlam na gelen bu yozla man n,
cumhuriyetin kurucusu Gazi Mustafa Kemal’in “Tam Ba ms z Türkiye” idealiyle nas l
ba da labilece i hususu ise, ürkütücü bir soru olarak ortada durmaktad r. “Bat n
musikicili ini alal m” diyen o tutkulu insan n, kendi kültüründen ve dünyadan kopuk bir tek-
yönlülü ü ve teslimiyeti kast etmi  oldu u dü ünülebilir mi?

Türkiye’de müzik e itimi alan n ça da la lmas na dönük uygulamalarda ortaya ç kan
sorunlar n ça da la may  bir hedef olarak gören anlay tan de il, bu hedefi gerçekle tirme
pe indeki ça da la rmac lar n çe itli önyarg  ve tercihlerinden kaynakland  bir tespit
olarak ileri sürülebilir. Bugüne dek müzikte ça da la ma ad na yap lanlar n, temelde
Tanzimat’tan bu yana sürdürülen kompleksli bir psikolojinin ürünü oldu u hususunda,
entelektüel düzeyde bir görü  birli i bulunmaktad r. Sözgelimi Ahmet Hamdi Tanp nar,
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sürece ili kin çarp  de erlendirmesini: “Cesaret edebilseydim, Tanzimat’tan beri bir nevi
Oedipus kompleksi, yani bilmeyerek babas  öldürmü  adam n kompleksi içinde ya yoruz,
derdim” sözleriyle ifade eder (2000: 38). Bu süreçte ça da la ma ad na kültür ve e itim
alan na yönelik olarak gerçekle tirilen uygulamalar n müzik ba lam , iki radikal kutbun varl k
ve etkinli ini bariz olarak ortaya ç karmaktad r. Bu kutuplardan birinde (modernle meciler)
kültürel geçmi in inkâr ve yok edilmesine dönük tercihler etkiliyken, di erinde (gelenekçiler)
bütün yetersizlikleri görmezden gelinerek geçmi in yüceltilmesi ve yeniden canland lmas
anlay  egemen durumdad r.
Bu z t kutuplar n çarp malar ndan kaynaklanan uygulamalar sonucu bugün yaln zca müzik
alan nda de il, dil alan nda bile ciddi bir tükeni  süreci içine girilmi  oldu u aç kça
görülmektedir. “Türk Einstein’ ” olarak nitelendirilen Prof. Dr. Oktay Sinano lu (2008),
Türkçenin maruz b rak ld  ac  durumu “Türkçe giderse, Türkiye gider” slogan yla ifade eder
olmu tur. Türkiye’nin sayg n müzik e itimcilerinden Prof. Dr. Ali Uçan da “Türkçe-
Atatürkçe-Müzikçe” kavramlar yla çerçevelendirdi i ulusalc  ve ça da la mac  müzik e itimi
yakla nda, dil konusunda benzer bir kayg ya yer vermektedir. Uçan, dilin, müzi in ve
Türk ça da la mas n öncüsü Atatürk’ün ortaya koydu u görü lerin günümüz Türkiye’si
için ta  anlam ve öneme aç k bir vurgu yapmaktad r.

5.2. “Westernize” Edilmi  Geleneksel Müzik E itimi
Olumsuzluklar  itibariyle çarp k ça da la rma uygulamalar , sadece genel veya mesleki
müzik e itimi alanlar  de il, ayn  zamanda geleneksel müzik alan  da yo un ekilde etkisi
alt na alm  durumdad r. Bunun en çarp  yan , geleneksel Türk müzi i alan nda
günümüzde verilen e itimin, içerik olarak a  Bat la lm  bir yap da olmas  olu turur.
Neredeyse Rauf Yekta’dan beri Türkiye’nin geleneksel müzisyenleri ve e iticileri, Türk
müzi ini, bat  müzi inin bir türü gibi ele almaya ve anlatmaya çal maktad rlar. Nitekim
ya anan süreçte geleneksel müzi in icra ve e itiminde etkili olmu  pek çok isim, kulland klar
dil ve müzi e yakla mlar  itibariyle büyük çapta Bat  bir üslup ve içeri i benimsemi
durumdad rlar. Günümüz geleneksel müzik e itiminin kurucusu say labilecek Hüseyin
Saadeddin Arel, “Bat  müzi ini sevdi im için Türk müzi ini seviyorum” derken bu anlay n
aç k örne ini olu turur (Tura, 1988). Bu nedenle günümüz geleneksel müzik e itiminin büyük
oranda “westernize” edilmi  bir ders içeri ine sahip oldu u hususu önemli bir tespit olarak
ortaya konulmu tur (Öztürk, 2005; 2006).

Kurumla malar bak ndan çok-parçal  e itim sistemi içinde ancak 1976’da ö retime
ba layabilen ve daha sonra kurulacak di er okullara da örnek te kil etmi  olan Türk Musikisi
Devlet Konservatuar ’ndaki yap  analiz edildi inde, ilginç uygulamalarla kar la lmaktad r.
Günümüz Türk Musikisi konservatuarlar nda halk müzi i ve sanat müzi i bölümleri
birbirlerinden ayr  e itim programlar  izlemektedirler. Teorik çerçeveleri tamamen farkl
durumdad r. Halk müzi i çevrelerinde, Türk Tarih Tezi’nin bir ürünü oldu u bilinmesine ve
bizzat bu ak n müzik alan ndaki öncü isimlerinden A. Adnan Saygun’un o dönemin siyasal
halet-i ruhiyesi içinde yap lm  büyük bir hata oldu unu itiraf etmi  olmas na ra men, halk
müzi inin Orta Asya kökenli ve pentatonik yap da oldu u “inanc ” hala yayg n durumdad r.
Bu görü ün bir di er uzant  da ba laman n Orta Asya’dan gelmi  oldu u yönündeki güçlü
inan r. Yine bu çevrelerce halk müzi inin makamlara de il “ayak”lara sahip oldu u iddia
edilir. Halk müzi inde, Osmanl  gelene indeki gibi usuller bulunmad , Bat  teorisiyle
aç klanmaya çal lan basit, bile ik ve karma ölçüler oldu u kabul edilmektedir. Perde
sistemlerinin farkl  nedeniyle, iki geleneksel türe ait e itmen ve ö renciler, ayn  Bat
notas  farkl  i aretlerle yazmakta ve okumaktad rlar. ki türün ses sistemi anlam nda sahip
olduklar  yap  izah tarzlar  ve kabulleri birbirinden farkl r. Sanat müzi inde oktavda e it
olmayan 24 aral k ve 25 perde bulunduran bir sistemin varl  kabul edilirken, halk müzi inde
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17 aral kl  ve 18 perdeli bir sistem kullan r. Halk müzi inde Hüseyni ana-dizi
konumundayken, sanat müzi inde Rast makam  ana-dizi olarak al r. Halk müzi inde akort
olarak Dügâh perdesine kar k piyanodaki Do sesi temel al rken, sanat müzi inde Yegâh
perdesine kar k La al r. Teori gelene i ile ilgili olarak ise 20. yüzy lda en az 5 farkl
sistem ileri sürülmü  durumdad r (Can, 1994; Aksoy, 2000; Öztürk, 2006). Görüldü ü gibi
tüm bu meseleler, asl nda neredeyse cumhuriyetin ba ndan beri devam ettirilen ve art k bir
dogma haline getirilmi  inan lar n; ara rma ve bilgiden yoksunlu un, sadece s  bir “iman
etmi li in” aç k göstergeleridir. Günümüzde geleneksel müzikler alan nda kar la lan çe itli
sorunlar n çözümüne dönük olarak akademik düzeyli çabalarda ve yeni teori önerileri
alan nda bir art  görünse de, çok-parçal  ve bütünlükten yoksun mevcut e itim sistemi içinde,
henüz somut geli meler kaydedilebildi i söylenemez.

5.3. Kültürel Geçmi ten Kopmak veya Devam Etmek

5.3.1. Ziya Gökalp ve Kuyuya At lan Ta
Türk ça da la mas n dü ünsel öncülerinden Ziya Gökalp, asl nda bir musiki inas olmasa
da, Türkiye’nin müzik alan ndaki çal malar n ideolojik istikametini belirlemi  olma vasf na
sahiptir. Özellikle müzik e itimi camias n yak ndan tan  Gökalp’in, asl nda Türkiye’ye
“reel kültürel geçmi ten kopma” ve “hayali bir geçmi e ba lanma” seçeneklerini önerdi i ileri
sürülebilir. Turanc  bir Türkçülük idealine sahip Gökalp’in Türklük ve millilik yakla nda
halk, bakir, saf ve temiz bir kavram olarak yer al r. Dolay yla Gökalp’in “hars” ve
“medeniyet” ayr  içinde milli vas ftaki hars n halkta mevcut oldu u dü ünülür. “Yeni
millet” için “yeni musiki”, yeni medeniyeti temsil eden Bat  musikisi ile milli hars  temsil
eden halk musikisinin izdivac ndan do acakt r (Gökalp, 1997). Durkheim sosyolojisine ba
olan Gökalp’in, kestirme yoldan verdi i formül, Türkiye’ye davet edilen Bartok ve Hindemith
gibi yabanc  uzmanlar n konferans ve raporlar nda halk müzi inden yararlan lmas  ve ça da
eserlerin olu turulmas na dönük tavsiyeleriyle de desteklenince, müzik alan ndaki
ça da la man n istikameti tayin edilmi tir. Osmanl  geçmi ine s rt çeviren, Turani bir Türklük
mefkuresiyle çerçevelendirilen Gökalp ideolojisi, halk müzi ini Ça da  Türk Müzi inin harc
olarak görür. Nitekim cumhuriyetin ulusal nitelikte yeni bir devlet olarak yap land lmas
ideali, Gökalp’in bu yakla yla büyük oranda örtü ecektir. Üstelik Gazi Mustafa Kemal de
müzik alan ndaki ulusalc k ve ça da la mac k anlay nda Ziya Gökalp’in görü lerinden
ciddi ekilde etkilenmi  görünür. Ancak ça da la ma ad na “gayretke  bürokratlar” n
geleneksel müzi i yasaklamaya ve yok etmeye dönük uygulamalar na tan k olduktan sonra da
“sözlerimi yanl  anlad lar” diyerek, kast etti inin o dönemde yap lanlar olmad  aç kça
ifade etmi tir.

Ziya Gökalp formülasyonu dâhilinde yap lanlar herkesçe malumdur: Ça da  Türk Müzi inin
yarat lmas  ad na özellikle halk türkülerinin armonize edilmesi çal malar ; koro, piyano,
orkestra için düzenlenmeleri, vs. Günümüzde bile müzik e itimi camias n as l hedeflerinin
ba nda yer alan piyano veya keman için ulusal repertuar olu turma çabalar nda, geleneksel
müzi in “sadece” halk müzi i alan n, bir “materyal geli tirme” unsuru olarak
de erlendirilmeye devam edildi i bilinmektedir. Müzik e itimi camias nda pek çok isim,
özellikle de korolar için bitmek tükenmek bilmeyen bir halk türküleri düzenleme çabas
içindedirler. Müzik e itimi alan n geleneksel müzi in “di er” koluna yönelik ilgisinin
zay fl , aç kça Gökalpçi anlay n bir miras r. Çekinmeden söylenebilir ki müzikte
ça da la man n Türkiye’deki “yayg n” veya “kan ksanm ” yegâne uygulamas , halk
türkülerinin armonize edilmesi hadisesidir. Kat edilen bunca zaman ve mesafe içinde, bu
anlay n ne gibi ürünler verdi inin çok çarp  bir de erlendirmesini ise Türk dü ünce
hayat n zarif ki iliklerinden Hilmi Yavuz, u sözlerle dile getirmektedir:
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“Müzi in polifonize edilmesi konusundaki denemeleri de çok ba ar
bulmad  ifade etmek isterim; bu konuya hevesli bir tav rla
yakla m, iyi bir kulak edinmeye çal an birisi olarak alg lamaya
çal m halde, bu denemeler bana fevkalade yanl , fevkalade zevksiz
görünüyor” ( Paçac , 1999: 65).

Uygulamalar ndaki vazgeçilmezlik nedeniyle müzik e itimcileri üzerinde önemli bir etkiye
sahip oldu u aç kça görülen Gökalp’in, asl nda müzik ad na “kuyuya büyükçe bir ta  att ”
aç kt r.

5.3.2. Ahmet Hamdi Tanp nar ve Kültürel Devaml k Dü üncesi
Ahmet Hamdi Tanp nar, Türk dü ünce dünyas n özgün simalar  aras nda yer al r. Müzi in
antik dönemlerden bu yana ayr lmaz unsuru olan iir ve edebiyat dünyas n bu seçkin ismi,
genelde kültür ve sanat ama özelde müzik konular na son derece özgün yakla mlar
geli tirmi tir. Tanp nar’ n kimi tespitlerinin, özellikle müzik e itimcileri aç ndan dikkate
de er bir önem ta  dü ünülmektedir. “Ben Garpla ba lad m i e. Fakat bizim eski airleri
ve eski musikiyi tan madan kendimi bulamad m. Onlar n nostaljisini tad nca kendimi daha
yerle mi  buldum” diyen Tanp nar, 1929’da Musiki Muallim Mektebi’nde, 1930–32

llar nda ise Gazi Terbiye Enstitüsü’nde edebiyat dersleri vermi tir. Müzi i “giydirilmi
zaman” olarak tan mlayan ve topyekûn kültür alan na dönük modernle me uygulamalar yla
ilgili ele tirilerinde, müzik konular na ba at bir yer veren Tanp nar’a ait yakla mlar üzerinde
müzik e itimcileri taraf ndan yeterince durulmam  ve tart lmam  olmas  dü ündürücüdür.
Ahmet Hamdi, kültürel geçmi ten kopma yoluyla ça da la ma dü üncesinin kar ndad r.
Ça da la may  bir hedef olarak daima önemser ancak ça da la man n, kültürel geçmi ten
kopmadan da sa lanabilece i dü üncesindedir. Bireysel ve toplumsal belle i dönü türen
de ime, tarihsel birikim, bilinç ve kimlik var eden devaml n e lik edebilmesi, Ahmet
Hamdi dü üncesinin olabilirleri aras ndad r. Tanp nar, modernle mek ve “asrile mek” ad na
Tanzimat’tan bu yana genel anlamda ciddi bir zevk hezimetine u ran ld  dü üncesindedir.
“Medeniyet de tirme” olarak nitelendirdi i modernle menin devlette, toplumda ve giderek
bireylerin iç dünyalar nda bir “ikilik” ve giderek de “buhran” yaratt na dikkat çeker.
Dü ünce yaz lar  ve romanlar nda Türkiye toplumunun ya ad  de im sürecini çok çe itli
yönleriyle analiz eden Tanp nar, modernle me sürecinde ya an lanlara analitik bir ele tiri
getirmekle kalmay p, ça da la ma ad na farkl  seçeneklerin geli tirilebilece ine dair duyarl
yakla mlar sergiler. Özellikle geleneksel müzi e ve onun kimi yönlerine ili kin tespitleri,
ço u müzik adam n dile getiremeyece i bir olgunluk ta r. Sözgelimi smail Dede Efendi
üzerine yazd  incelemesinde t pk  bir müzikolog gibi hareket ederek rt  ve hayranl k
uyand  tespitlerde bulunur (2000: 366–374). “Büyük Garp musikisinin yan na konabilecek
yegâne büyük musiki ananesine sahip olan millet biziz. Fakat bundan haberdar de ilmi  gibi
gözükmekte son derece mus z” (Samsakç , 2005: 162) derken, bu anlay  derinli ine,

arkl ” bir kimlikle de il, ça da la man n sa lad  ufuk içinde ula labilece inin de alt
çizer. Tanp nar’ n, “devam ederek de mek” veya “de erek devam etmek” eklinde ifade
edilebilecek kültürel yakla n, de imi öne ç karan vurgusu ve kültürel kopu a tepki
gösteren duyarl yla, özellikle müzik e itimi alan ndaki uygulamalara model te kil
edebilecek bir nitelik ta  dü ünülmektedir.

6. MÜZ K E  ALANINDAK  ÇE TL  ÖNYARGILAR

6.1. “Ça da -Çoksesli, Geleneksel-Teksesli”
Türkiye’nin önde gelen besteci ve e itimcileri aras nda yer alan Muammer Sun’a göre:
“müzik alan ndaki ba ca sorunumuz: çoksesliliktir; halk n, çok-seslili in ya ay
olmas  ile evrensel müzik sanat nda sayg n bir yerimizin olmas r” (1969: 6). Hâkim söylem
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düzeyinde tipik bir örnek olu turan ve ilk bak ta “do ru” gibi görünen bu kan ksanm
tespitin, müzik bilimlerinin sa lad  ufuk içinde asl nda her yönden tart maya aç k oldu u
dü ünülmektedir. Sözgelimi çokseslilik neden bir ça da la ma sorunudur? Halk n,
çokseslili in ya ay  olmas  ne anlama gelmektedir? Çokseslili i ya ayan bir halkla
evrensel müzik sanat nda nas l sayg n bir yer edinilir? Evrensel müzik sanat  veya müzikte
evrensellik nedir? Tüm bu sorular n ancak tarihsel bir perspektif içinde ele al nmalar  halinde
anlaml  yan tlara ula labilece i aç kt r. Bu nedenle ça da la ma süreci ve geli tirdi i
önyarg lar ba lam nda, Türkiye’deki kimi uygulamalar n arka plan na bak lmas
gerekmektedir.

Bilindi i gibi Türkiye’nin bir “musiki ink lâb ” meselesi vard r (Tekelio lu, 2004). Cemal
Re it Rey, bu ink lâb n gerçekle tirilme toplant  pek mizahi bir üslupla dile getirir
(Kolçak, 2006). Çünkü bu toplant da ink lâb n dayand laca  çokseslilik ilkesi, bir çoban n
tek ba na türkü söylemesinin bile yasaklanmas  gerekti i absürtlü üne vard labilmi tir.
Ça da la ma yolundaki Do ulu kültürlerin Bat ya benzetilmesi çabas n müzik alan ndaki
en tipik sorunu, çokseslilik konusudur. Bu ba lamda, ran, Hindistan, Japonya, Çin ve Rusya
gibi do unun önemli kültürleri, çokseslili i tan ma ve kendi kültürlerine uyarlama
konular nda dikkate de er çal malar gerçekle tirmi lerdir.

Türkiye’de ça da la man n indirgendi i bir kavram olarak çokseslili e yap sal bir gözle
bak ld nda, bunun müzikteki “doku” unsurlar ndan biri olarak de erlendirildi i görülür.
Dünya müzik kültürleri aras nda dokusal olarak polifonik tarzda müzik yapanlar n say  bir
hayli fazlad r. Bunlar aras nda Afrika’da ya ayan ve “ilkel” olduklar  ileri sürülen birçok
kabile de yer al r. Bu tür topluluklar n müzikleri üzerinde yap lan analizlerin gösterdi i gibi
Bat  müzik tarihinin ancak modern dönemlerinde kullan lan türde karma k polifonik
yap lar n varl  söz konusudur (Nettl, 1992).
Bilimsel yönüyle müzikte doku, çe itli alt s flara ayr larak ele al r. Buna göre homofoni,
heterofoni, polifoni ve monofoni, ses veya sesler aras ndaki ili kileri tayin eden doku
kategorilerini olu tururlar ( ekil–2). Monofonik bir müzik, söz gelimi bir Japon müzisyenin
shakuhachi ile seslendirdi i bir icrada oldu u gibi solo ve tek ezgili bir dokuyu karakterize
eder. Bir neyzenin, ney ile yapt  bir taksim de bu anlamda monofonik bir icra
durumundad r. Homofonide, bariz bir ezgi hatt na, çe itli ekillerde yap labilecek “e likler”
söz konusudur: dem tutma, ostinato, paralel aral klar veya akorlarla ezgiye e lik etme gibi.
Polifonide, birden çok ses hatt , belirli bir armonik kurala ba  olsun veya olmas n, karma k
ili kiler içinde e zamanl  olarak geli me gösterirler. Heterofonide ise, ayn  ezginin e zamanl
olarak, çok say da icrac  taraf ndan, farkl ekillerde icra edilmesi söz konusudur.

ekil-2: Müzikte Doku Unsurlar : Monofoni, Heterofoni, Homofoni ve Polifoni
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Tüm bu ölçütler aç ndan bak ld nda, sözgelimi Uçan’da (2005) s kça kar la lan “ça da -
çoksesli”, “geleneksel-teksesli” özde le tirimi ve söyleminin, e itsel, bilimsel ve özellikle de
terminolojik ba lamlarda sorgulanmas  gerekti i aç kt r. Böyle bir söylem yerle ik önyarg lar
yans tmas n yan  s ra, müzik bilimlerinin sa lad  bilgi ve anlay  zenginli iyle de aç k bir
çeli ki içindedir. Terminoloji, bilimsel geli menin önemli bir ölçütüdür. Bu çerçeveden
bak ld nda, Türkiye’deki müzik e itimi anlay n, müzi e ait kavram ve terimlerin yerli
yerinde kullan lmas  konusuna gereken özen ve duyarl  sergileyemedi i tespit
edilebilmektedir.
Müzikte ça da  savunan kesimlerin, Bat -d  müzik kültürlerine ve Türkiye’nin
geleneksel müzi ine yakla mlar nda ça da k niteli iyle ba da mayan önyarg  bir tutumun
varl  ortadad r. Üstelik e itim alan nda geleneksel müzi e özgü kimi karakteristiklerin
do ru ekilde anla lmas  ve ifade edilmesi noktas ndan bugün bile çok uzakta bulunuldu u
da bir gerçektir. Bu kavramlar dâhilinde “geleneksel-teksesli” özde le tiriminin bu anlamda

itim,  sanat  ve  bilim  kitaplar ndan,  ama  en  önemlisi  dü ünce  dünyam zdan  kast  etti i
“pejoratif” anlamla birlikte kesin olarak ç kar lmas  gerekti i dü ünülmektedir. Türkiye’nin
müzik alan  d ndaki pek çok bilim insan  ve ayd n, tekseslili i bir “geri kalm k” ölçütü
olarak kabul etmeleri, müzik e itimi alan ndaki bilgi eksikli i ve önyarg lar n aç k bir ifadesi
durumundad r. Türkiye’ye bir Tanzimat hastal  olarak sirayet eden Avrupa’y  ve Bat
kültürünü yüceltme e iliminin, polifoniyi bir geli me ve üstünlük ölçütü olarak görmeye yol
açt  da bilinmektedir. S rf bu aç dan bak ld nda bile homofoni ve polifoninin Bat
müzi inin kendi tarihi içinde hangi zaman dilimlerini kapsayabildi inin, bu üstünlük atfedici
anlay a sahip olan kesimlerce sorgulanm yor ve belki de bilinmiyor olmas , gerçekten ilgi
çekicidir. Tüm bu önyarg lar göz önüne al nd nda, “ça da -çoksesli” özde le tiriminin her
zaman ele tiriye aç k bir yönü olaca , bu nitelikleriyle de e itimin nesnelli i ölçütüyle ciddi
bir tezat olu turdu u ortadad r.

6.2. Bir Haf za Arac  Olarak “Düm-Tek”
Türkiye’de müzik alan n ça da la lmas  idealine sahip çevrelerde geleneksel müzi e
yöneltilen ve pejoratif bir ima da ta yan iki hâkim söylemin var oldu u görülür. Bunlardan
birisi tekseslilik, di eri de “düm-tek müzi i” nitelemeleridir. Yerle ik söylem düzeyindeki bu
ikinci önyarg  yine Muammer Sun’la örneklemek mümkündür: Sun (1969) gelenekçi
kesimlerin kimi tutumlar  yermek ad na “otural m okullar zda düm-tekler çald ral m”
derken, bu yerle ik önyarg  dillendirmi  olmaktad r. Bu noktada düm-tek konusunun daha
do ru anla labilmesi ad na yine müzik bilimlerinin çe itli aç m ve katk lar ndan örnekler
vermenin yararl  olaca  dü ünülmektedir.

Geleneksel müzik bir haf za müzi idir. Bilimsel bak  aç yla ele al nd nda, “haf zayla
müzik yapma kültürü” dünyan n pek çok bölgesinde, bugün bile geçerli durumdad r.
Etnomüzikologlar, inceledikleri birçok kültürde, insanlar n hiçbir yaz  kullanmadan, kusursuz
ekilde müzik yapabildiklerini görmü lerdir. ngilizcede “mnemonics”  veya  “mnemonic

devices” denilen ve “haf za”ya ve hat rlamaya yard mc  oldu u tespit edilen kimi araçlar n,
Bat -d  müzik kültürlerinin pek ço u için ta klar  ya amsal i levsellik, ça da
ara rmac lar n ilgi oda  durumundad r (Hughes, 2000). Bu haf za araçlar , temelde zaman n
her tür bölünü ünü ifade eden ritmi veya müzik sistemleri içinde yer alan seslere ait unsurlar
adeta “kodlamak” üzere geli tirilmi , tümüyle pratik alana özgü ve müzik yapmaya yard mc
olan i levsel araçlard r.

20. yüzy n en önemli bestecileri aras nda yer alan Olivier Messiaen’in kendi müzik dilini
derinden etkilemi  oldu unu aç kça ifade etti i Hint geleneksel müzi inde, dile ait bir unsur
olmak üzere, farkl  uzunluk-k sal k de erleri ve vurgu karakterleri ta yan heceler yoluyla,
son derece karma k bir ritm kodlamas n kullan ld  görülür. Buna benzer bir sistem,
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asl nda ran ve Osmanl  musiki geleneklerinde de yüzy llarca kullan lm r. Osmanl
gelene inde, XVIII. yüzy l ba lar nda Kantemir’e kadar olan kaynaklar n pek ço unda
temelde “ten” ve “nen” hecelerinin de ik versiyonlar na dayanan ve usul geli imini sa layan
farkl  bir kodlama sistemi kullan lagelmi tir. Kantemir’le birlikte ise, vurmal  çalg lardaki
darplar  yans tan ve günümüzde de halen kullan lmakta olan “düm” ve “tek”ler ve bunlar n
de ik versiyonlar  ayn  türden pratik haf za araçlar  olarak kullan lmaya ba lanm lard r.
Tüm bu unsurlar n, yaz ya dayal  olmayan müzik kültürlerinde hat rlamaya yard mc  amaçla
kullan ld klar  gözden uzak tutulmas  gereken bir durumdur. Bununla birlikte, günümüz
“ça da ” e itim sisteminde, geli mi  Bat  notalama sistemine ra men ço u okul kitaplar nda

z-mir, -ne-bo-lu, An-ka-ra, Van” gibi isim ve hecelerin s kça kullan ld  görülür. Çe itli
ritm kal plar n pratik ekilde ö renilmesine yard mc  olmak amac yla bu gibi hecelere
ba vurulmas  ihtiyac n nereden kaynakland na ve pratik düzeyde yukar daki haf za
araçlar ndan ne fark  bulundu una da bu ba lamda dikkat edilmesi gerekir.

6.3. Önyarg lar, Ara rma ve Bilgi Eksikli inin Ürünüdür
Türkiye’de müzi in ve müzik e itiminin temel sorununun, “bilgi” ve “ara rma” eksikli i
oldu u dü ünülmektedir. Bu temel eksiklik, pek çok alanda oldu u gibi müzik ve müzik

itimi alanlar nda da kan ksanm  ve sorgulanmayan önyarg lar n geli mesine yol
açmaktad r. Yukar da de inilen “çift-müziklilik” ba lam nda Bat  müzi i donan yla
yeti mi  e itimcilerin, dünya müzik kültürleri, geleneksel müzikler ve Türk müzi i
ba lam nda k tl  bir ilgiye sahip olduklar  hemen tespit edilebilmektedir. YÖK tez ar ivinde
bulunan tezler incelendi inde, müzik e itimcilerinin yüksek lisans ve doktora düzeyinde ele
ald klar  ve ilgi duyduklar  konular n büyük çapta ders içeri i, da ar analizi, program
geli tirme ve ölçme-de erlendirme ile s rlanm  oldu u görülmektedir. Bugüne dek YÖK
tez ar ivinde yer alm  bulunan 280 çal man n neredeyse tamam , belirtilen konular etraf nda
gerçekle tirilmi  görünmekle birlikte, müzik bilimleriyle ilgileri bulunan istisnai nitelikte
birkaç tez de aralar nda yer almaktad r. Yüksek lisans ve doktora tezlerinin önemli bir

sm n anket formlar na dayal  ve sonuçlar  bak ndan “malumu ilam”dan öteye geçmeyen
çal malarla dolu olu u, akademik manada üzerinde ciddiyetle durulmas  gereken önemli bir
soruna i aret etmektedir. Yurt d nda müzik e itimi ile ilgili olarak yap lm  akademik
yay nlarda kar la lan konu çe itlili inin Türkiye müzik e itimcilerinin çal malar na
yans yor olmas n mutlaka geçerli bir izah  olmal r. Asl nda bu izah n, Türk
modernle mesinin sebep oldu u ve müzik e itimi alan na da büyük çapta egemen olmu
bulunan dualist yap lanmada aranmas  gerekti i aç kt r.

7. SONUÇ VE ÖNER LER
1.) Tüm bu analizin ula  en önemli sonuçlardan biri, Türkiye’de müzik konusunun, salt
kendisi anlam nda müzik olarak anla lamad  tespitidir. Bugüne dek yap lanlar dikkatle
incelendi inde müzi in hep müzik d  ba lamlar ve özellikle de siyaset üzerinden
yönlendirildi i ve “rövan ” mant yla hareket eden iki-kutuplu bir çeki menin içine
hapsedildi i görülür. Bu nedenle Türkiye’de müzik konusuna, kavramsal düzeyde “çok
yönlü”, “sistematik”, “bütüncül” ve “kapsay ” bir anlay la “yeniden” bak lmas  gerekti i
dü ünülmektedir. Müzik d  ba lamlarla müzik hakk nda nesnellikten uzak de erlendirmeler
ve yapt mlar yap lmas n önüne geçilmesi konusunda art k, Türkiye müzik e itimcilerinin
ve müzik bilimcilerinin el ele vermesi ve güç birli i yapmalar  gerekmektedir. Dolay yla
müzi in, müzik olarak anla lmas  sa lamak bak ndan öncelikle yap lmas  gereken,
müzik alan n depolitizasyonu olmak zorundad r.
2.) Müzik e itimi, felsefi düzeyde “nas l bir insan” ve “nas l bir e itim” sorular yla yak ndan
ili kilidir. Dolay yla “nas l bir müzik e itimi” ba lam nda günümüzde sürdürülen pek çok
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uygulaman n, derslerin ve ders içeriklerinin topyekûn ele al nmas ; tutarl , kapsay  ve
bütünle tirici bir bak  aç yla, geli meye, üretmeye, hepsinden önemlisi “müzik yapmaya”
özendirici bir yap ya kavu turulmalar  gereklidir.

3.) Müzik e itimcilerinin bizzat kendilerinin, ki isel bilgi ve deneyimlerini geli tirmek ad na
donan mlar na, müzikoloji ve etnomüzikoloji alanlar nda dünya ölçe inde elde edilen bilgi,
gözlem, bulgu ve de erlendirmeleri mutlaka katmalar ; bu alanlardaki bilgi birikiminden
yararlanmalar  gerekmektedir. Türkiye özelinde iki-kutuplulu a dayanan ve “ça da ”
Bat ya, “ça ” Türk’e mal eden anlay n bir kenara b rak p, “bütün dünya” ve
dolay yla “çok-kültürlülük” perspektifinin etkin k nmas  gereklidir. Çokkültürlülük, “çok-
perspektiflilik” olarak alg lanmal r. Müzik e itiminin bu “bak  aç  zenginli i”nden daha
etkin ekilde yararlan r hale getirilmesi sa lanmal r. Salt Bat ya özgü kavram, kural ve
uygulamalar üzerinden tek-yönlü ve tek-boyutlu müzik e itimi verilmesi anlay n, örnek
al nan Bat  dünyas nda bile çoktan terk edilmi  durumda oldu u unutulmamal r. Daha
1934’te Lico Amar, “Türkiye’de Müzik E itimi nk lâb ’na Dair Muht ra” ba kl  raporunda;
“müzik kültürü eksik, tek yönlü müzikçi yeti tirme” yerine “her yönden ayd nlanm , çok ve
çe itli yönlü müzikçi yeti tirme”nin öneminden bahsedebilmektedir (Uçan, 2005). Marienne
Murawski ise, “Theory Through World Music” adl  doktora tezinde (1997: 7); “Bat  müzi i ne
temel ne de en önemli müziktir; sadece dünya müzik geleneklerinden biri durumundad r”
ifadesiyle burada dile getirilenleri aç k bir ekilde destekler. Bat -d  kültürlerde, özellikle de
müzik yaz  kullanmayan ve haf za kültürüyle müzik üretimi ve aktar  gerçekle tiren
ülkelerdeki müzik e itimi, ça da  e itimci ve ara rmac lar n çok önem verdikleri bir ilgi
alan  olu turmaktad r. Bu yap  ve i leyi leri anlama ve çözümleme çabas , beraberinde yeni

itsel yakla m ve uygulamalar n geli tirilmesine de olanak sunmaktad r. Ça da  müzik
itimi, günümüz dünyas nda her eyden önce bu çe itlili in ve yeni olanaklar n fark nda

olunmas  gerektirmektedir.

4.) Ça da la ma ve onun müzik alan nda indirgendi i çokseslilik olgusu, Türkiye’nin müzik
itimi için bir saplant  ve sorun olmaktan ç kar lmal r. Ça da  dünya, kültürel ba lam yla

yakla  tüm müziklere, çoksesli olup-olmad klar na göre de il, özgün yanlar  ve
farkl klar  bulunup-bulunmad na bakarak ve bunlar  anlama çabas yla yakla maktad r.
Dünya müzikleri aras nda yap lan çal malar ortaya ç karm r ki, kültüre ba  bir unsur olan
müzi e ait yap  ve doku unsurlar , kültürler aras nda üstünlük kurman n bir ölçütü olarak
kullan lamazlar. Bu manada “kültürel evrimci” veya “etnosantrik” bak  aç lar  ve de er
yarg lar n, müzik e itiminin temel felsefesiyle örtü meyece i, örtü türülemeyece i gayet
aç kt r. Türkiye müzik e itimi mensuplar n, çokseslili i mesele olarak görmekten
kurtulmalar  ve Ziya Gökalp’in kuyuya att  o koca ta  da “akl-  selim”le at ld  kuyudan
itinayla ç karmalar  gerekti i dü ünülmektedir. Dolay yla ça da k ile müzik ve müzik

itimi aras ndaki ili kilerin her anlamda do ru tayin edilmesi ve yap -bozumcu bir anlay la
yeniden tan mlanmas , hatta felsefe düzeyinde yeniden-kavramsalla lmas  gerekti i
ortadad r. Antropolojik bir dille ifade edilmeye çal rsa Türkiye’de ça da la rma ad na
ortaya konulan müzik e itimi perspektifinin temelde “kültürle me”ye de il, “asimilasyon”a
yol açabilecek bir potansiyel çerçevesinde geli me gösterdi i ileri sürülebilir. Bu temel
niteli iyle de müzik e itimi alan n, kuram, yöntem, ara rma, uygulama ve program
geli tirme baz nda, dünyadaki ça da  geli meleri yeterince yak ndan izleyemedi i sonucuna
ula lmaktad r.
5.) Türkiye özelinde müzik e itimi perspektifinin, kendi tarihsel, kültürel, toplumsal ve
ya amsal ba lar ndan beslenmesi; Ahmet Hamdi Tanp nar’ n ifadesiyle, “geçmi i gelece e
katabilecek” bir vizyona kavu turulmas  art k kaç lmaz bir gereklilik halinde alg lanmal r.
Türkiye, dünya ülkeleri aras nda kültürel özellikleriyle kendine özgü niteliklerde bir
geleneksel müzik birikimine sahiptir. Öyleyse bütün sorun; gelenek yoluyla ve kültürel
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süreçlere ba  olmak üzere “de erek” gelen bu tarihsel ve kültürel müzik birikiminin
“nas l” de erlendirilebilece i hususunda dü ümlenmektedir. Mevcut haliyle sürdürülen
geleneksel müzik e itimi, temelde “westernize” edilmi  bir Türk müzi i e itimi halindedir
(Öztürk, 2005; 2006). Bu yap yla gelenekten beslenme ve özgün niteliklerini koruyabilme
durumundan her geçen gün uzakla ld ; yüzeysel bir pozitivizmle sürdürülen
uygulamalar n, geleneksel müzi in aç kça “geneti inin de mesi”ne yol açt  görülmelidir.
6.) Müzik e itimi; “e iten”i de il, “e itilen”i oda a alan, dolay yla “ö renci merkezli” bir
yap ya kavu turulmal r. Bu ba lamda ö rencinin, ö renme sürecine do rudan kat ld  ve
dolay yla “ki isel deneyimleme” anlam nda bizzat uygulay  hale geldi i, hatta üretici
olabildi i bir anlay , “ça da ” müzik e itiminin en önemli göstergelerinden birini
olu turmaktad r. E itimin salt okula ve e iticiye ba ml  k nd  “kapal ” anlay lar, ça da
müzik e itimine ve onun gereksinimlerine hiçbir ekilde kar k vermeyecektir. Günümüzde
kimi çevreler, “usta-icrac ” veya “usta-ö retici”lerden yararlanmak ad na okul-d  e itim
olanaklar  bile ara rmakta, gereklili ini sorgulamaktad rlar. Ça da  dünyada e itim;
“ö retmeyi ö retmek” de il, “ö renmeyi ö renmek” olarak anla r hale gelmi tir. Bu
anlamda Tekeli’nin (2004), e itim alan n yeniden düzenlenmesi hususunda ileri sürdü ü
ad mlar n, müzik e itimi alan na da uyarlanabilmesi mümkün görünmektedir (Tablo–3).

Tablo-3: Müzik E itimi Alan n Yeniden Düzenlenmesi (Tekeli 2004’ten Uyarlanarak)

Müzik e itimi modelinde yenile me

Okul örgütlenmesi modelinde yenile me
Müzik e itimine dönük finansman modelinin yeniden yap land lmas

Müzik e itimcilerinin yeti tirilmesi ve atanmas nda yeni yöntem ve ilkeler
geli tirilmesi

Müzik e itiminin yönetim düzeninin de tirilmesi
Müzik e itiminin “yeniliklere aç k” bir yap ya kavu turulmas

7.) Türkiye özelinde müzik alan ndaki bilgi, tecrübe ve gözlemlerin payla labilece i bir
yay n faaliyetine adeta bir seferberlik halinde giri ilmesi gerekti i dü ünülmektedir.
Neredeyse cumhuriyetle ya t müzik e itimi alan n, ara rma ve yay n yapma ba lam nda
Türkiye’nin ve özellikle de akademik alan n ihtiyaçlar  kar layabilme anlam nda büyük
yetersizlikler içinde oldu u bir gerçektir. Ortada yeterince bilgi ve ara rma yokken, e itimin
son derece k tl  malzemelerle, önyarg , eski ve tek-boyutlu bir anlay  çerçevesinde
sürdürülmesi, Türkiye’nin tarihsel birikimine yak mad  gibi ça da  e itim ilke ve
ihtiyaçlar yla da ba da mayacakt r.
8.) Bugünkü çerçeve ve uygulamalar içinde Türkiye’de müzik e itimi alan nda içerik ve
uygulama bak mlar ndan bir s la ma oldu u görülmektedir. Özellikle üniversitelerde görev
yapan akademik personelin önemli bir bölümünün, ki isel bilgi ve birikimlerini payla mak
veya kendilerini geli tirmek ad na ne gibi bir destek ve i leyi e ihtiyaç duyduklar
hususlar n mutlaka sorgulanmas  gerekmektedir. Müzik e itimcilerinin; dünya müzikleri,
ça da  müzik e itimine yön veren kavramlar, kültürel ve müziksel çe itlilik,  kar la rmal
müzik e itimi, çift-müziklilik, kültürler-aras  müzik ve müzik e itimi ara rmalar , çokkültürlü
müzik e itimi, müzik e itiminde yerel bilgi ve uygulamalar, geleneksel müzik e itim yöntem ve
teknikleri, formel e itim sistemi d ndaki ba lamlar, durum ara rmalar  gibi konular
üzerinde daha yo un ara rma ve yay n yapmalar  gerekti i dü ünülmektedir.
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9.) Üzerinde önemle durulmas  gereken bir di er konu da üniversitelerde yüksek lisans ve
doktora düzeyinde yürütülen çal malarda ula lan çe itli sonuç ve önerilerin, müzik e itimi
alan na ne gibi katk lar sa layabilece i ve programlara nas l yans labilece i hususlar n
etrafl ca de erlendirmesi gereklili idir.
10.) Türkiye üniversiteleri, müzikoloji ve etnomüzikoloji bölümlerine daha geni  olanaklar
sunmal , müzik alan ndaki ara rmac  ve akademik kariyer olanaklar  özendirmeli ve
zenginle tirmelidirler. Bu alanlardaki yetersizlikler do rudan müzik e itimi alan  da
etkiledi inden konunun önem ve aciliyetinin do ru de erlendirilmesi gerekmektedir. Ça da
dünyada özellikle de müzik e itimi alan , büyük oranda müzik bilimlerindeki geli melerden
yararlanarak yenilenebilme olana  bulmaktad r. Müzik bilimlerinden beslenmeyen,
dünyadaki geli meleri dikkate almayan bir müzik e itiminin, kendi geli me yollar  büyük
ölçüde t kam  olaca  aç kça görülmelidir. Belki de zaman, “küller aras ndan yeniden
do abilme” zaman r.

* Bu metnin geli imine sundu u katk lar ve yap  ele tirileri nedeniyle de erli üstad m Prof.
Ertu rul Bayraktar’a te ekkür ediyor, en derin sayg lar  sunuyorum.
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