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 Mustafa Kemal, “musıki ve insan”, “musıki ve toplum” konularına önem vermi�tir. Bu 
konularda belli görü�leri, izlenimleri dile getirmi�tir.  

 “…Musıki hayatın ne�esi, ruhu, süruru ve her �eyidir. Yalnız, musıkinin nev’i �ayan-ı 
mutaleadır…” buna göre Mustafa Kemal, “…hayatın, ruhu ve her �eyi” olarak de�erlendirdi�i 
musıkide bazı özellikler, bazı nitelikler aramaktadır. (SAYGUN,A.A.,s.11) 

 “Bizim hakiki musıkimiz Anadolu halkında i�itilebilir.” Diyerek kendi müzi�imize verdi�i 
de�eri bir kez daha ortaya koyan Mustafa Kemal’in halk türkülerine ve özellikle, do�up 
büyüdü�ü yer olan Rumeli’nin halk türkülerine büyük tutkusu vardır. �ster Anadolu’nun, ister 
Rumeli’nin olsun, bu türküler en de�erli musıki hazineleridir. 

  “Alıverin ba�lamayı çalayım 

    Çalayım da zari zari a�layım 

    Bir mendile yarelerim sarayım 

    A�laya a�laya ah yüre�ime kan doldu 

    Siyah da zülfün penbe yanak üstüne bend oldu.”, (a.g.e.,s.11) 

 Sözlerinden olu�an türkü Atatürk’ün en sevdi�i türkülerdendir. 

 Bilindi�i üzere, Cumhuriyet yıllarına gelinceye kadar, okullarımızda musıki dersi yerine 
“gına” dersi okutulur ve bu derslerde ö�rencilere ilahiler ö�retilirdi. Mustafa Kemal’in yeklini ile 
okullarda ça�da� anlamda bir musıki e�itimi ve ö�retimi yapılmasını sa�lamak amacıyla bir 
Musıki Muallim Mektebi açılması ve orkestra ile bando üyelerinin bu okulda görevlendirilmeleri 
aynı zamanda konservatuvarların kurulmasına do�ru atılmı� ilk adımdır. Bu kurulu� bir süre 
sonra Ankara Devlet Konservatuvarı haline gelmi�, Musıki Muallim Mektebi de Gazi E�itim 
Enstitüsü’ne nakledilmi�tir. �stanbul’da daha önceden faaliyetini sürdüren, “Dar-ül Elhan” adlı bir 
kurum vardı: Burada iki yönlü ö�retim yapılırdı; bir taraftan piyano, orkestra sazlar ve ses e�itimi 
(�an) batı tarzında ö�retilir, bir yandan da ud, kanun gibi sazlar gösterilirdi. Ankara’daki Musıki 
Muallim Mektebi’ne gelince, burası konservatuvar de�ildi. Fakat, ö�renciler ça�da� musıkiyle 
ilgili dersler görürler, meslekleri için gerekli nazari bilgilerin yanı sıra pedagoji bilgileri de 
alırlardı. Ud, kanun, ba�lama gibi çalgılar ile bunlara ait nazari bilgiler e�itim ve ö�retim 
programına alınmamı�tı. Bu, açıkça, eski ile ba�ların koparılması demekti. 

 Musıki Muallim Mektebi’nin amacı, okullardaki “gına” dersleri yerine müzik dersinin, 
çoksesli bir müzik anlayı�ı içinde konmasıydı. 

 Müzik alanında yapılan çalı�malar, görüldü�ü üzere, bir yandan yeni yeti�en okul 
gençli�ine çokseslilik temeline dayanan ça�da� anlayı�ta bir müzik e�itimi vermek, bir yandan, 
gelene�e körü körüne saplanıp kalmayan yeni ve ça�da� bir Türk müzi�i sanatı yaratabilecek 
bir gençli�in yeti�tirilmesini sa�lamak ve bilinçsiz bir gelenek dü�künlü�ü yüzünden yeni 
atılımları köstekleyebilecek e�itimlere bir son vermek amacında idi. 

 Mustafa Kemal, bir ulusun kalkınmasında güzel sanatların ve müzi�in ne denli bir 
öneme sahip oldu�unu ölçüp, tartıp de�erlendirmesini bilmi� ve yepyeni, ça�da� bir hayata 
do�maya hazırlanan Türk ulusunun nasıl bir müzik anlayı�ına yönelmesi gerekti�ini bütün 
açıklı�ı ile görebilmi�tir. (a.g.e.s.19) 

 Bu sebeplerden, aralarında “Türk Be�leri” diye bilinen bestecilerimizin de bulundu�u ilk 
ku�ak sanatçıları Avrupa’nın önemli kültür merkezlerine müzik ö�renimi için gönderildiler. Bu 
sanatçılardan beklenen, söz konusu müzik devrimini gerçekle�tirmeleriydi. Olu�turulan ilk 
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çoksesli parçalar, daha çok halk ezgilerimizin Batı’da kullanılan belli ba�lı besteleme 
teknikleriyle çok seslendirilmesi biçiminde ortaya çıktı. Avrupa’da Batı müzik ve tekni�ini 
ö�renmi� olmanın dı�ında deneyim ve birikimleri yok denecek kadar az olan bu genç 
sanatçılarla hedeflenen müzik devriminin ba�arılamayaca�ı anla�ılınca, Avrupa’dan müzik 
uzmanları getirildi. 1935 yılından itibaren tanınmı� Alman besteci Paul HINDEMITH’in 
öncülü�ünde, yerli uzmanlarımızın da katkılarıyla ülkemizin müzik ya�amı yeniden örgütlendi. 

 Mustafa Kemal’in görü� ve istekleri do�rultusunda sürdürülen bu çalı�malarla hız 
kazanan müzik devriminin amacı; öz kültürümüzün ayrılmaz bir parçası olan Türk Müzi�i olacak 
ve çokseslilik de örgü tekni�inin temelini olu�turacaktı. 

 HINDEMITH, üç yıl boyunca sürdürdü�ü çalı�maları Milli E�itim Bakanlı�ı’na rapor 
olarak sundu. Bu raporda, “ulusal bir müzik okulu” olu�turulabilmesi için bestecilerimize 
dü�en görevler hakkında öneriler de bulunmaktadır. 

 Ancak, HINDEMITH’in bu önerilerine ra�men, bestecilerimizin bireysel yakla�ımları, 
elele verip ortak çalı�amamalarından, halkın be�enisini de kazanabilecek bir teknik ve üslup 
olu�turamadılar. 

 HINDEMITH’in Necil Kazım AKSES, H. Ferit ALNAR ve E. ZUCKMAYER ile ba�lattı�ı 
çalı�maların sonuçlandırılamaması nedeniyle, bu dönemde olu�turulan çoksesli eserler, 
beklentilerin tersine “ulusal bir okul”dan söz edilemeyecek derecede çe�itlilik gösterdi. 

 Bundan sonra yeti�en ve ikinci ku�a�ı olu�turan bestecilerimiz, ilk ku�a�ın 
yakla�ımlarını terk ederek, daha yeni akımlara yöneldiler. Tümüyle dı� dünyaya açılarak, daha 
ça�da� ve evrensel yazı teknikleri kullanmaya ba�ladılar. �lk ku�ak bestecilerin kullandı�ı “geç 
romantik” ve “izlenimci” yazı teknikleriyle yerli gerecin (türkü, makam vb.) çok seslendirilmesi 
anlayı�ı terk edilerek, on iki perde, raslamsal, elektronik ve somut müzik gibi ilerici ve deneysel 
teknikler kullandılar. 

 1945’lere kadar belirli bir üslup birli�i sa�lanamayan çoksesli müzik alanında, ulusal bir 
okulun olu�masına yönelik en önemli ve en etkili çalı�mayı, besteci ve kuramcı Kemal �LER�C� 
ortaya koymu�tur. �LER�C�’nin Türk müzi�inin ezgisel, düzümsel, tartımsal ve makamsal 
yapısından kısaca; geleneksel ögelerinden geli�tirdi�i ve adına “Dörtlü Sistem” dedi�i bu yeni 
sistem, Batı sanat müzi�ine üç yüz yıl egemen olan “Üçlüsel Sistem”e de bir seçenek 
olu�turmu�tur. Geleneksel halk ve sanat müzi�i ezgilerinin çok seslendirilmesinde 
kullanılabildi�i gibi, Türk zevkine uygun, özgün çok sesli müzik yaratmaya da elveri�li oldu�u 
görülmektedir. Bir sistem için önemli olan “kendi içinde tutarlılık” ve “ö�retilebilirlik” özelliklerine 
de sahiptir. “Türk müzi�ine özgü bir çok seslilik” konusunda, bugüne kadar ortaya konmu� en 
tutarlı ve ayrıntılı kuram oldu�u söylenebilir. (GED�KL�,Necati, s.14) 

 Müzik, bir bilimdir. Türkiye’de dü�ünceyi geli�tirmek istiyorsak, kendimize özgü kültürü 
olu�turma pe�inde isek, di�er görü�lerin “papa�anı” ya da “Türkiye bayii” olmak istemiyorsak, 
yapılması gereken birçok �eyin yanında, bize yakı�an bilim yorumunu ortaya koymamız 
gerekir.(S�NANO�LU,Oktay, s.113) 

 Erdal TU�CULAR, 1992 senesinde “Türkiye’de Müzik Ö�retmenlerinin Müzik E�itimi 
Bölümlerinde Aldıkları Çalgı E�itiminin Müzik Ö�retmenliklerine Yansıması” konulu yüksek 
lisans tez ara�tırmasında, müzik ö�retmenlerinin, müzik e�itimi bölümlerinde aldıkları çalgı 
e�itiminin, müzik ö�retmenliklerine nasıl ve ne ölçüde yansıdı�ını ortaya koymaya çalı�mı�tır. 
Bu ara�tırmada, Ankara merkez ilçelerinde görev yapan müzik ö�retmenlerine anket 
uygulanmı�, var olan durumun tespiti yapılmı� ve müzik ö�retmenlerinin görü�leri saptanmı�tır. 
Bulguların de�erlendirilmesi sonucunda, müzik ö�retmenlerinin aldıkları çalgı e�itiminin, müzik 
ö�retmenli�i mesle�ine yansımasında farklılıklar görülmü�tür.(TEB��, Cansevil, s.26) 

 Bu ara�tırmada “Müzik Ö�retmenlerine Göre Geleneksel Çalgıların Müzik Dersine  
Uygunluk Durumu” ile ilgili anket sonuçlarında görüldü�ü üzere, müzik ö�retmenlerinin büyük 
ço�unlu�u, ba�lamanın müzik dersinde kullanmaya uygun oldu�unu belirtmi�lerdir. 

 Bu durum, okullarda kurulan Türk Halk Müzi�i Topluluklarında önemli bir yeri olan 
ba�lama kullanım ihtiyacının yanı sıra ö�renci ve ö�retmenin duydu�u ilgiden 
kaynaklanmaktadır. 

 Müzik ö�retmenlerinin yeniden müzik e�itimine girmek gibi bir durumla kar�ıla�tıklarında 
e�itimini almak istedikleri çalgıların ilk be�i sırasıyla; piyano, gitar, ba�lama, org ve �an’dır. 
Müzik ö�retmenleri, müzik dersinde kullanmaya uygun gördükleri çalgıların e�itimini almak 
istemektedirler. Mesleksel kullanımı yüksek olan piyano, gitar, ba�lama, org ve �anı genel 



müzik e�itiminde daha i�levsel kılmak, çalgıları daha iyi kullanır durumunda olmak için, bu 
çalgıların e�itimini almak gere�ini duymaktadırlar. 

 1982-1990 yılları arasında dört yıllık yüksek e�itim alarak mezun olan müzik 
ö�retmenlerine uygulanan anketin de�erlendirilmesi sonucu, aldıkları çalgı e�itiminin, 
mesleklerine aynen yansımadı�ı, yansımada farklılıklar gösterdi�i, müzik dersinde bazı 
çalgıların ya hiç kullanılmadı�ı ya da çok az kullanıldı�ı, e�itimi alınmayan bazı çalgıların 
kullanıldı�ı, bu bakımdan verilen çalgı e�itiminin bazı çalgılar dı�ında yeterince i�levsel olmadı�ı 
ortaya çıkmı�tır. Bu durum, i�levsel olan çalgıların e�itiminin yeniden gözden geçirilmesi ve 
daha yeterli e�itim verilir duruma getirilmesini gerekli kılmaktadır. Bazı müzik ö�retmenleri, 
görev yaptıkları okullarda bir müzik toplulu�u kurmu�tur. Kurulan müzik topluluklarının 
ço�unlu�unu çalgı e�liksiz koro ve Türk Halk Müzi�i Korosu olu�turmaktadır. Müzik 
ö�retmenlerinin büyük bir ço�unlu�u piyano, ba�lama, gitar ve blokflütün, müzik dersinde 
kullanmaya en uygun çalgılar oldu�u görü�ünde birle�mekte ve bu çalgıların ö�retilmesi 
gerekti�ini dü�ünmektedirler. 

 Bütün bunların ı�ı�ında, müzik e�itimi bölümlerinde verilen çalgı e�itiminin, müzik 
ö�retmenli�i mesle�ine yansıdı�ı, fakat bu yansımanın istenilen düzeyde olmadı�ı 
görülmektedir. 

 Türkiye �artları göz önüne alınarak, nasıl bir müzik ö�retmeni yeti�tirilece�i, bunların 
nasıl donatılaca�ı, daha gerçekçi biçimde saptanmalıdır, çalgı tür ve çe�itleri yeniden 
belirlenmeli, müzik ö�retmenli�i mesle�inde çok az kullanılan ya da hiç kullanılmayan çalgılar 
ayıklanıp kaldırılmalıdır. 

 Müzik ö�retmeni yeti�tirme programlarında, piyano temel çalgı olmalı, ba�lamanın yanı 
sıra gitar da bütün ö�renciler tarafından ö�renilecek �ekilde programlanmalıdır.(TU�CULAR, 
Erdal, s. 46) 

Çalgı derslerinde, programlar arasında çok büyük farklılıklar gözlenmektedir. 1996 
yılında YÖKB ülkemizin ihtiyaç duydu�u ö�retmenleri yeti�tirmek üzere E�itim Fakültesi 
ö�retmen yeti�tirme programlarının yeniden düzenlenmesi çalı�malarını ba�latmı� ve buna göre 
fakültelerimizdeki lisans ve lisansüstü düzeylerde yürütülen programlarda bir takım de�i�iklikler 
yapılmı�tır. 

Türk Halk Müzi�i’nde “polifoni” yani çokseslilik, üzerinde, tartı�maların çokça yapıldı�ı 
bir konudur.Ba�lama çalarken kullanılan tezene stilleri ve tu�ede yaptıkları parmak 
hareketleriyle olu�turdukları bir ya da birkaç sesten olu�an ritmik dem ve paralel seslerde; 
tuttukları karar veya ezgi dizisinin farklı perdelerindeki demlerde; kullandıkları teknikler birtakım 
çoksesli unsurların varlı�ını ortaya koymaktadır. 

Ba�lamada kullanılan düzenler (akort) ile tezene veya �elpe stilleri son derece çe�itlilik 
göstermektedir. Çalınacak ezgi dizisinin genellikle birinci, dördüncü ve be�inci derecelerinin 
tellere yansıtılması ile yapılan düzenlerdeki çe�itlili�e, ritmik doku ile yakın ili�kisi olan tezene 
stillerinin de eklenmesi hem tını, hem de ritmik bakımdan çe�itlili�i artıran etkenlerdendir. Ayrıca 
ezgiyi zenginle�tirme konusunda tu�e üzerinde parmaklar ile yapılan uygulamalar da, 
ba�lamada görülen çokseslilik tipleri bakımından önemli ayrıntılar olarak gösterilebilir. 

Geleneksel halk müziklerinin genel bir özelli�i olarak gösterilebilecek olan çokseslilik 
uygulamalarında yaygın bir �ekilde kar�ıla�ılan farklı ses (heterofoni), örtü�me (overlapping), 
dem tutma (drone-based music), paralellik ve sesde�lik (homofoni) gibi tipler, halk 
müzi�imizdeki çokseslilik tiplerinin tanımlanması veya neler oldu�u sorusuna yanıt 
bulunabilmesi bakımından önemlidir. 

Daha açık bir ifadeyle; Türk Müzi�i çalgılarının alt türlerine ayırarak Geleneksel Türk 
Halk Müzi�i’nin ve Geleneksel Türk Sanat Müzi�i’nin kendi içerisinde çokseslili�e müsait bir 
yapıda oldu�u gözlenmelidir. (KARAHAN, Can, s. 2-3-4) 

Dünya müzi�inde kullanılan Tampere (e�it düzen) sistemi geleneksel müzi�imizde 
ço�altılarak (B2’li aralı�ı 9 e�it veya e�it olmayan aralıklara bölünerek 17 perde dizgesi �eklinde, 
e�it düzen ise 12 perde olarak kar�ımıza çıkmaktadır.) 

Buradaki bu ses zenginli�ini yadsımak yerine onu kabullenmek ve çokseslilik adına 
geli�tirmek tüm müzikçilerin görevi olmalıdır.  



Özellikle son yüzyılda batı müzi�i yeni arayı�lar içersine girmi�, do�u müzi�inden 
sentezler olu�turmu� ve do�u müzi�i çalgılarını da kendi müzikleri içerisinde kullanmaya 
ba�lamı�lardır. 

Buna örnek olarak; Rock müzikte ba�lama birkaç yabancı grup tarafından kullanılmakta, 
zurnanın da Pop müzikte kullanıldı�ı görülmektedir. 

Erol PARLAK, Erdal TU�CULAR, Ertu�rul BAYRAKTAR, Okan Murat ÖZTÜRK gibi 
besteciler Geleneksel Türk Halk Müzi�i’ni homofonik yapıdan polifonik bir yapıya dönü�türme 
i�lemini ba�arıyla gerçekle�tirmi�lerdir. 

Bu arada Arif SA�, Adil ARSLAN gibi virtüöz sanatçıların Berlin Senfoni e�li�inde 
verdikleri konserler, Ali Ekber Ç�ÇEK’in Amerika’da 17 müzik profesörünün özel davetlisi olarak 
verdi�i ba�lama konserleri gözden kaçırılmamalıdır. 

Temel e�itim sorunlarımızdan biri olan nitelikli ve alanında yetkin müzik ö�retmenlerine 
sahip olma gereksinimimizin ivedilikle çözümlenmesi gerekmektedir. Gelece�in müzik ö�retmeni 
bilgi aktarıcı durumunda olmaktan daha çok ö�rencilerine bilgiye ula�ma yollarını gösteren, 
onları müzik yapma ve yaratmaya heveslendiren ve bunun için de uygun müzik e�itim-ö�retim 
ortamını hazırlayan ki�i olmalıdır. Bir toplumda ö�rencilerin niteli�i, o toplumdaki ö�retmenlerin 
yeti�mi�lik düzeyine ba�lıdır. Bu nedenle; ö�retmenlerin, bugünün oldu�u kadar gelece�in 
e�itim gereksinmesini dikkate alarak yeti�tirmeleri gereklidir. (�ENTÜRK, Nezihe, s. 134) 

Sonuç olarak; Müzik Ö�retmenli�i Bölümleri’nde alınan çalgı e�itiminin müzik 
ö�retmenli�i mesle�ine yansıdı�ı fakat bunun istenilen düzeyde olmadı�ı ara�tırmalar sonunda 
ortaya konmu�tur. Müzik Ö�retmenli�i Bölümleri’nde ö�retilen çalgıların türlerinin yeniden 
belirlenmesi, ö�retim programlarının daha gerçekçi biçimde saptanması, ba�lama ve gitarın 
bütün ö�rencilere ö�retilmesi, e�itim süresinin çalgıyı iyi derecede çalacak �ekilde ayarlanması, 
meslek çalgısı olarak org e�itimine verilen önemin artırılması gerekmektedir. 

Dünyadaki tüm operalar önce milli, sonra da uluslararası nitelik kazanmı�lar ve hemen 
hepsi kendilerine göre bir stil, bir ekol geli�tirmi�lerdir. Müzik ö�retmeni adaylarının da öncelikle 
kendi halk müzi�imizde yetkinlik kazanmaları ve çe�itli çok seslendirme çalı�malarını 
uygulayabilmeleri gerekmektedir.  
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